Rozdzial czwarty

TEATR PISMA

Pismo odegrato fundamentalng role w rozwoju teatru w Europie, to wiadomo. Ale jakie byty
rzeczywiste zwigzki pisma z praktykami performatywnymi? Sztuka pisania, w istocie
dziatalnos¢ performatywna, od poczatku inspirowata bardzo rozne performanse. W
Mezopotamii pismo porzadkowato rzeczywisto$¢ doczesng, w Egipcie nadawato prestiz i
pehito kluczowg funkcje w obrzgdach posmiertnych, w Chinach przepowiadato przysztos¢, w
Mezoameryce pomagato komponowac kalendarze. \Wczesne systemy pisemne byty tez
narzedziami wladzy, poczatkowo pilnie strzezonymi przez kaptanow i wiadcow. Pismo
klinowe stymulowato i umozliwiato rozw6j miast oraz handel. Egipskimi hieroglifami
zapisywano performanse §wigte, samo-si¢-perfumujace, niepotrzebujace czytelnika. Nauka
pisania byta trudna, trzeba byto pozna¢ 600-700 znakéw i skomplikowane sposoby
kodowania znaczen. Teksty zapisane pismem hieroglificznym czy klinowym przypominaty
szyfry, by moc je odczytac na glos, nalezato je wczesniej rozszyfrowaé. Nikt w Mezopotamii
nie czytat dla przyjemnosci (Charpin 2010: 67).

Elementy fonetyczne pojawiaty si¢ w roznych systemach pisma wczes$nie. Nowe
badania dowodzg tez, ze uproszczone pismo klinowe, przydatne w ksiegowosci, przestato by¢
zastrzezone dla waskich elit juz w okresie panstwa starobabilonskiego, na poczatku II
tysigcleciu p.n.e. (Wilcke 2000; Charpin 2004). Wynalezienie przez Zachodnich Semitow
pisma fonetycznego w postaci ,,sylabariusza spotgtoskowego”, sktadajacego sig tylko z 23-30
znakow, nie tylko jednak zrewolucjonizowato pismo, ale tez ostatecznie je
zdemokratyzowato. Kazdy tatwo mogt si¢ nauczy¢ dwudziestu kilku znakdw, ktorymi mozna
byto odtad zapisa¢ dowolny wyraz. Pismo przestato by¢ tajng wiedza, zastrzezong wytacznie
dla wtajemniczonych lub wyksztatconych, stato si¢ dostgpne powszechnie. Decydujacego
kroku dokonali Grecy. Rozréznili w swej mowie spoltgtoski i samogtoski, a semicki
,»Sylabariusz spotgtoskowy” uzupehnili o litery okreslajace samogtoski, umozliwiajac tym
samym w miar¢ precyzyjny zapis wlasnej mowy, a nade wszystko pozwalajac nawet osobom
nie mowigcym po grecku poprawnie odczytywac napisy. Pismo semickie, sktadajace si¢
wylacznie z ,,sylab spotgltoskowych”, mogto by¢ przeczytane na glos tylko przez te osoby,
ktore potrafity w kazdej sylabie dopetni¢ zapisywane spotgtoski wiasciwymi, acz
niezaznaczanymi samogtoskami, znaty wiec semickg mowe.

Greckie pismo fonetyczne utatwito definitywne oddzielenie kompozytora od

wykonawcy, stymulujac narodziny autora performansu. Byto arbitralnym zapisem serii



dzwigkow, nie zaposredniczonym przez obraz przedmiotu, jak to si¢ zdarzato w
najwczesniejszych systemach pisemnych. Glosne odczytanie serii greckich liter, pisanych
zwykle bez odstepdw, poprzedzato rozumienie. Pismo fonetyczne stanowito czes$¢
performansu rozglo$nego. Bylto swoistg partyturg dla wykonawcy. Zawieralo zarowno
wskazowki metryczne, jak i toniczne. Autor tekstu mogl odtad zaktadaé, ze kazdy, kto zna
greckie litery, odczyta stowa poprawnie. Nie musiat by¢ obecny podczas performansu.

Grecy, rozpoznajac samogtoski, radykalnie zrewolucjonizowali wtasng mowg, ale tez
wiasnie dzieki temu mogli potem wynalez¢ tragedi¢ 1 komedi¢. Dzieto poety, uwiecznione w
pis$mie i przez to uwolnione od swego tworcy, mogto wies¢ zywot niezalezny przez kolejne
tysigclecia. Z r6znym zresztg skutkiem, bo nowozytni filolodzy poczatkowo studiowali
antyczne dramaty wylacznie jako teksty, zapominajac, ze byly to tylko niedoskonate zapisy
performanséw 1 wszelkie rekonstrukcje dramatu powinny nade wszystko 6w performatywny
wymiar uwzgledniaé. Dopiero w latach 70. dwudziestego wieku specjali$ci od antyku
przywrocili greckiemu teatrowi teatralnosc.

Pismo fonetyczne nie jest oczywiscie jedynym systemem graficznym, ktory
umozliwial oddzielenie autora od dzieta. Chifczycy, cho¢ do dzi$ nie postuguja si¢ zadnym
alfabetem, potrafili i wciaz potrafig zapisywac z pomoca swoich ztozonych znakow libretta
dramatow, ktore sa rownie znakomite, jak sztuki zanotowane pismem fonetycznym. Ale teatr
w Chinach, by¢ moze wiasnie za sprawg specyfiki chinskiego pisma, w wigkszym stopniu niz
na Zachodzie pozostat sztuka improwizacji. Teksty klasycznych dramatow postrzegane sg tam
do dzis$ glownie jako zrodta inspiracji do natchnionych performanséw. Funkcja rezysera nie
byta znana w tradycyjnym teatrze chinskim. Jesli r6zne kultury stymulowaty narodziny
roznych systemoéw pisma w roznych czesciach swiata, to owe systemy graficzne
modyfikowaty nastgpnie kultury, z ktorych si¢ wywodzity.

Historycy performatyki wiaza czgsto narodziny tej nauki z wyktadami brytyjskiego
jezykoznawcy Johna Austina, ktory w potowie XX wieku wyrdznit posrod wypowiedzi
zdania peformatywne, ingerujace w rzeczywisto$¢. Performatywnos¢ mowy wydaje si¢
jednak oczywista. O wiele ciekawsza jest performatywno$¢ pisma, zwykle ignorowana. A
przeciez zapisane stowa od poczatku byly swoistymi performansami. Pismo odgrywato
kluczowa role nie tylko w procesie emergencji teatru antycznego, ale tez liryki, poezji
rozgltosnej, Spiewanej w Grecji zwykle z towarzyszeniem instrumentu strunowego.

Postugiwanie si¢ pismem nie stanowi jednak warunku niezb¢dnego dla rozwoju teatru.
Praktyki przed-teatralne, jak taniec czy $piew, byly i sa obecne w wielu kulturach oralnych.

Indianie Pirahd, zamieszkujacy brzegi rzeki Maici w brazylijskiej Amazonii, wcigz



odmawiajg nauki pisma, a mimo to od dawna praktykujg performanse przed-teatralne,
przypominajace greckie czy balijskie kulty opg¢tania. Publikacje Daniela Everetta,
amerykanskiego misjonarza, ktory przez trzy dekady badat zwyczaje Piraha i jako pierwszy
obcokrajowiec opanowat biegle ich trudng mowe, umozliwiaja rzadki wglad w te zagrozona
dzi$ kulture, ignorujaca wickszo$¢ wartosci 1 zdobyczy cywilizacji Zachodu. Everett przybyt
do Piraha z misjg nawrocenia catego ludu na chrzescijanstwo, ale w amazonskiej dzungli
utracit wiar¢ 1 z misjonarza przeobrazit si¢ w naukowca. Nie zdotat tez nauczy¢ Piraha liczy¢
1 pisa¢, pomimo intensywnych lekcji, ktére prowadzit razem z Zong przez osiem miesiecy.
Aby wyrazisciej ukazaé performatywne zrodta starozytnych systemow pisma,
rozpoczng od przedstawienia ludzi, ktorzy doprowadzili gorliwego chrzescijanina do
porzucenia wiary i ktorzy wcigz odmawiajg odréznienia dzieta od twoércy. By¢ moze wiasnie

dzieki temu maja fatwy dostep do ,,innego §wiata” i czesto rozmawiajg z duchami.



KULTURA ORALNA: PIRAHA

Amazonski las deszczowy pokrywa dwa procenty powierzchni ziemi i niemal potowe
Ameryki Potudniowej. Szesc¢dziesiat procent tego wilgotnego lasu tropikalnego znajduje si¢ w
Brazylii, jednej z najwigkszych demokracji §wiata z prawie dwustumilionowg populacja,
zaliczanej — obok Chin i Indii — do wschodzacych potgg ekonomicznych. Olbrzymie lasy
deszczowe odgrywaja kluczowa rolg w regulacji globalnego klimatu, rabunkowa eksploatacja
1 wycinka drzew dawno przestata by¢ problemem lokalnym. W roku 2005 rzad Brazylii
ogtosil, ze jedna pigta Amazonii zostata juz wykarczowana. Zagrozone sg nie tylko zwierzeta
i rosliny, ale tez ludy zamieszkujgce lasy. Lowcy-zbieracze — w rodzaju Piraha — nie bedg
umieli zy¢ poza swoim naturalnym habitatem. Raport dunskiej organizacji International Work
Group for Indigenous Affairs (The Indigenous World 2011: 182) szacuje populacj¢ ludow
rdzennych w Brazylii na 734 127 osdb, co stanowi 0,4% ludnosci catego kraju. Potowa z tych
ludow — podzielonych na 227 plemion — liczy mniej niz 500 os6b. 46 grup funkcjonuje wcigz

w pelnej izolacji.

Piraha

Lud Piraha zyje na terenie olbrzymiego basenu rzeki Madeira, jednego gtownych doptywow
Amazonki. Zamieszkuje brzegi rzeki Maici oraz obszary przecinane przez Rio Dos Marmelos,
lewy doptyw Madeiry, do ktérego wczesniej wplywa Maici. W roku 1966, kiedy przybyli tam
misjonarze Steve 1 Linda Sheldon, Piraha byli na granicy wymarcia. Caty lud liczyt 80 osob.
Niektorzy Brazylijczycy zamieszkujacy Amazoni¢ uznawali Piraha za zwierzegta. W roku
1978, gdy Everett zastapit Sheldona w misji nawracania Piraha na chrzescijanstwo, ich
populacja zwigkszyla si¢ do 160 oséb (Cahill 2004). W roku 2000 szacowano natomiast
liczebnos¢ catego ludu roznie (Nevins et al. 2009: 355): na 250 (Cahill), 360 (Gongalves) lub
380 o0s6b (de Soussa Lima).

Pirahd to towcy-zbieracze i nomadzi. Polujg gtéwnie me¢zczyzni, z uzyciem strzat i
tukow. Kobiety trudnig si¢ zbieractwem, cho¢ zdarza im si¢ tez fowi¢ ryby, ale wylacznie na
haczyk, tuk to atrybut meski. Pirahd zZywig si¢ przede wszystkim darami rzeki, ale tez nie
wzgardzg bananem, dziczyzna, larwg, orzechem, wydra, kajmanem, insektem czy szczurem.
Jadaja rzadko. Sg smukli i niscy. Majg od 1,5 do 1,6m wysokosci, a wazg od 45 do 55 kg.
Rzadko tez sypiaja. Nigdy nie dluzej niz dwie godziny, najczgsciej tylko kwadrans. Wierza,

ze to ich wzmacnia (Everett 2008: 77-79). Amazonska dzungla dostarcza oczywiscie wielu



powodow dla zachowania wzmozonej czujnosci. Daniel Everett swojg bardzo osobistg relacje
z zycia po$rod ludu Piraha zatytutowat: Don 't sleep, there are snakes (2008) — takim
zdaniem/ostrzezeniem Everett byt zegnany przez Indian, kiedy ktadt si¢ spa¢. Wiotkie
zadaszenia, petnigce funkcje tymczasowego domu — jesli w ogole bywajg wznoszone — nie

zapewniaja ochrony przed groznymi gadami i1 ptazami.

Doswiadczenie bezposrednie

Wedle Daniela Everetta kulture Piraha definiuje ,,zasada do§wiadczenia bezposredniego”
(2005; 2008: 115-142; 2012: 262, 289-290). Cztonkowie tego ludu odrzucaja wszelkie
systemy reprezentacji, tacznie z pismem i sztuka. Cenig wylacznie niezaposredniczony dostep
do rzeczywistosci. Niczego nie przechowuja, nawet jedzenia. Po kazdym potowie czy
polowaniu biesiada trwa do wyczerpania pokarmu. Ich gospodarstwo domowe ogranicza si¢
do aluminiowego garnka, tyzki i kilku nozy. Potrafig wprawdzie wyplata¢ kosze, w ktorych
dostarczaja rzecznym handlarzom cenione orzechy brazylijskie (sorva), ale wyrzucaja je
natychmiast po dobiciu targu. Na kolejng wymiane wyplota nowy kosz (Everett 2008: 73).
Everett w wielu publikacjach powtarza, ze Pirahd nie wykazywali Zadnego zainteresowania
olbrzymig ilo$cig przedmiotow, ktore misjonarz przywiozt z Kalifornii, zeby przezy¢ w
wiosce caty rok z zong i trojka matych dzieci (Everett 2008: 151).

Piraha to ,,Jud wodny”. Rzeka Maici stanowi ich gtéwne Zrédlo wyzywienia. Nie
buduja jednak todzi, cho¢ czgsto z nich korzystaja. W razie potrzeby wykradaja todke
sasiedniemu plemieniu lub prosza swego aktualnego goscia o kupienie im kanu od
Brazylijczykow. Kiedy zwrocili si¢ z tg prosba do Everetta, ten im poradzit, zeby sobie sami
todke wydrazyli. W odpowiedzi ustyszat: ,,Piraha nie robig t6dek”. Amerykanin, inwestujac
wlasne pienigdze, postanowit zatem nauczy¢ Indian budowy todzi. Pod czujnym okiem
najlepszego specjalisty ze wsi Pau Queimado mezczyzni Pirahd w ciggu pieciu dni sami
wydrazyli w pniu kanu. Bardzo byli z siebie dumni. Po kilku dniach ci sami ludzie powrdcili
jednak do Everetta z kolejng prosba o zakup nowej todki. Kiedy zaprotestowal, mowiac, ze
przeciez potrafig sami wydrazy¢ kanu, ustyszat: ,,Pirahd nie robig 6dek™ (Everett 2008: 75-
76).

Piraha za wiarygodng 1 wartg wystuchania uznajg wytacznie relacje bezposredniego
swiadka. Everett probowal nawroci¢ Indian za pomocg ewangelicznych przypowiesci, ktore
sam z wielkim trudem przetozyl na jezyk pirahd. Pewnego dnia, po wystuchaniu kolejne;j

lekcji, mezczyzni poprosili Everetta, by im powiedziat, czy Jezus byt ciemny, jak oni, czy



moze jasny, jak Amerykanin. Everett probowat wykreci¢ si¢ mowiac, ze nie widziat nigdy
Jezusa na wlasne oczy i zna tylko jego stowa. ,,Ale, Dan — dociekali Indianie — skad mozesz
zna¢ jego stowa, jesli nigdy go nie styszale$, ani nie widziate$?” I kiedy okazalo si¢, ze zaden
przyjaciel czy krewny Everetta takze nigdy nie spotkat Jezusa osobiscie, Indianie raz na
zawsze stracili jakiekolwiek zainteresowanie ewangeliami (Everett 2008: 265-266).

Zadne state scenariusze, w rodzaju rytuahu, nie regulujg zycia czy zwyczajoéw Piraha.
Nie znaja ani ceremonii $lubnej, ani rozwodowej. Pogrzeb sprowadza si¢ do zakopania
zmartej osoby, najczesciej w pozycji siedzacej, bo wtedy najmniej trzeba kopa¢ (Everett

2008: 81-82).

Performanse duchow

Kazdy Piraha spotyka duchy niemal codziennie. W prologu do swej ksigzki Everett (2008)
opowiada o tajemniczym zdarzeniu, ktérego byt §wiadkiem w sierpniowy poranek 1980 roku.
Okoto wpot do siddmej zbudzily go hatasy i okrzyki. Cata wioska zebrata si¢ nad brzegiem
rzeki. Zaintrygowany Everett poprosil o wyjasnienia swego gldwnego nauczyciela jezyka
pirahd. Ten, nadzwyczaj spiety, wskazal Amerykaninowi przeciwny brzeg. Everett niczego
tam jednak nie umial dojrze¢. Zniecierpliwiony Pirahad o§wiecit go zatem, ze na plazy stoi
jeden z mieszkancow nieba 1 krzyczy, ze zabije kazdego Piraha, ktory osmieli si¢ wejs¢ do
dzungli. Mieszkancy wioski, wzburzeni, krzyczeli i gestykulowali w kierunku plazy. Tylko
Everettem i jego corka nie widzieli nikogo na drugim brzegu rzeki.

Niekiedy jednak duchy objawiaty si¢ wszystkim. Everett 1 Peter Gordon, profesor
mowy 1 patologii jezyka w Columbia University, spotkali pewnej nocy §wiezo zmarlg kobiete.
Nawiedzita jednego z m¢zczyzn. Wyskoczyl nagle z buszu w ubiorze zmarlej, z ptétnem na
glowie imitujacym jej dtugie wlosy. Wysokim falsetem zaczat si¢ skarzy¢ na zimno i
ciemnosci panujgce pod ziemig. Wypowiadat po dwie sylaby naraz, w rytmie zdecydowanie
réznym od mowy potocznej. Po krotkim wystepie przebieraniec znikngt w dzungli, by po paru
minutach pojawi¢ si¢ nago, tym razem w roli komicznego ducha. Walil w ziemig¢ cigzkim
pniem i wygrazatl, ze pobije kazdego, kto mu stanie na drodze. Jego glos byt teraz niski i
szorstki. Mieszkancy wioski pekali ze $miechu. Podczas jednego z takich performansow
Everett spytal opetanego, czy moze go nagra¢ na magnetofon, ten natychmiast oprzytomniat,
wlasnym glosem wyrazit zgode, poczym powr6cit do glosu nienaturalnego (Everett 2008:
138-141).



Piraha zawsze zwracajg si¢ do nawiedzanej osoby imieniem ducha, nigdy nie uzywaja
prywatnego imienia opgtanego. Sami opetani z kolei niczego nie pamigtajg. Nawet po
wystuchaniu nagrania z wtasnego opetania zaklinali si¢ przed Everettem, ze to nie byt ich
glos, ale ducha. Performans nadaje performerowi zupetnie nowg tozsamos¢. Piraha nie
odrozniajg roli od wykonawcy. Sg doskonatg widownig dla performanséw opgtania. Wierza
zawsze w to, co widzg i nigdy nie kwestionujg prawdziwosci performansu. Everett podkresla,
ze kazdy cztonek plemienia bywa nawiedzany przez duchy. W egalitarnej spotecznosci Piraha
nie istnieje funkcja ,,szamana” czy ,,kaptana”, majacego dostep do ,,innego swiata”. Nikt nie
bywa tez na tyle wyrdzniany, by moc obja¢ wladzg nad plemieniem. Relacje spoteczne nie sg
regulowane zadnym systemem przemocy. Wykroczenia karane bywaja wykluczeniem z
positku, ostracyzmem lub tajankami ducha (Everett 2008: 110-112).

Kontakty Pirahd z duchami nie ograniczaja si¢ do opetan. Duchy moga tez wyrzadzi¢
cztowiekowi krzywde. Dla ochrony przed ztymi istotami Piraha zawieszajg na szyi naszyjniki.
Pokrywaja je cze¢sto jaskrawg czerwienia, zeby byly tatwo widoczne z daleka i sygnalizowaty
obecnos$¢ cztowieka. Zte duchy, jak dzikie zwierzgta, atakuja gtdéwnie wtedy, kiedy sa

zaskoczone i wystraszone (Everett 2008: 74).

Zycie w czasie terazniejszym

Piraha uwielbiajg tanczyc¢ i $piewac. Nie uzywaja do tego zadnych instrumentéw, bo
generalnie niczego nie produkuja. Everett (2008: 76) widziat ludzi tanczacych przez trzy dni z
rzgdu. Robili w tym czasie tylko krétkie przerwy 1 niczego nie jedli. Taniec czgsto bywa
wstepem do seksu. Moze by¢ takze substytutem stosunku seksualnego. Zadne zewnetrze
reguty nie ograniczaja formy lub dtugosci tanca. Trwa dopoki trwa.

Piraha Zzyja w czasie terazniejszym. Przeszto$¢ 1 przysztos¢ ignoruja. Everett (2008:
210) opowiada, ze czesto zdarzato si¢, iz Piraha gawedzili z nim, a nastepnie, wcigz w jego
obecnosci, kontynuowali rozmowg tylko pomiedzy sobg tak, jakby Everetta nie bylo w
poblizu.

Szczegdlnym $wiadectwem wyjatkowego zanurzenia w terazniejszosci jest jezyk
piraha (Everett 2005; Nevins et al. 2009). Nie ma w nim form czasu dokonanego. Przesztos¢
lub przyszto$¢ wyrazajg dodajac do czasownikéw morfemy -a (,,odlegty) oraz -i (,,bliski”).
Pirahd nie majg zatem w swoim jezyku form, z pomoca ktorych mozna by si¢ odnies¢ do

wydarzen nie majacych zwigzku z terazniejszoscia i do§wiadczeniem bezposrednim.



Wg Everetta w jezyku piraha brak takze odrdznienia liczby mnogiej od pojedyncze;,
nie ma liczb i koncepcji liczenia (zob. Gordon 2004; Frank et al. 2008), nie ma wyrazow
okreslajacych kolory (zob. Nevins et al. 2009). Wydaje si¢, ze Piraha swiadomie odrzucajg
stosowanie abstrakcyjnych termindéw, bo takie pojecia oddalatyby ich od bezposredniego
doswiadczania rzeczywistosci 1 komplikowaly zycie w terazniejszosci.

W jezyku pirahd wyrdzniong rolg odgrywaja czasowniki, modyfikowane przez liczne
przyrostki — jeden czasownik moze by¢ powigkszony nawet o szesnascie sufiksow! Przyrostki
sg uzywane do okreslenia zrodta informacji czy wiedzy osoby mowigcej. Piraha dopuszczajg
tylko trzy mozliwos$ci: pogltoske, obserwacje lub wnioskowanie. Relacje ewangeliczne nie
daja sie podporzadkowaé pod zadng z tych kategorii.

Mowa piraha sktada si¢ z trudnych do zrozumienia performansow (Everett 2005;
2008: 177-208; 2012). Mezczyzni uzywaja tylko trzech samogtosek (i, a, 0) i osiem
spotgtosek (p, t, k, s, h, b, g oraz zwarcie krtaniowe, oznaczane ’). Kobiety uzywaja tych
samych samogtosek co mezczyzni, lecz tylko siedmiu spotgtosek (fonemy s i h wymawiaja
jako h). Piraha, obok jezyka rotokas z grupy wschodniopapuanskiej i hawajskiego, nalezy do
jezykow o najmniejszej liczbie fonemow.

Wymowa, podobnie jak w antycznym jezyku greckim, oparta jest na akcencie
tonicznym i r6znej dtugos$ci sylab. Praktycznie kazdy fonem w wyrazie moze by¢ wymawiany
podwyzszonym dzwigkiem, co radykalnie zmienia sens stowa. Everett (2008: 185) jako
przyktad cytuje cztery r6zne sposoby wymawiania ciggu pigeciu fonemow w wyrazie ‘aooi
(akcent " nad samogloska oznacza podwyzszony dzwiek): ‘aooi (,,skéra”), ‘aooi (,,obcy”),
‘aodi (,,ucho”) 1 ‘aooi (,,skorupka orzecha brazylijskiego”). W mowie piraha Everett
zidentyfikowal takze pie¢ r6znych dtugosci sylab.

Dzigki niewielkiej liczbie fonemdéw, metrum 1 akcentowi tonicznemu Piraha mogli
rozwing¢ na bazie swej mowy cztery dodatkowe systemow komunikacyjne, bardzo przydatne
podczas zycia w lesie tropikalnym. Matki porozumiewajg si¢ ze swymi dzie¢mi mruczac
samg tylko melodi¢ wyrazow (hum speech). Dorosli komunikujg si¢ na duze odlegtosci
wykrzykujac muzyczne formy stéw na sylabie [a] (yell speech). Z kolei mezczyzni podczas
polowan w dzungli gwizdzg stowa, zeby nie ploszy¢ zwierzat (whistle speech). W sytuacjach
specjalnych Piraha uzywaja dodatkowo ,,mowy muzycznej” (musical speech). Wyolbrzymiaja
roznice w wysokosciach dzwigku 1 nadajg stowom sztuczny rytm, kiedy chca zakomunikowac
jakas wazng nowing lub gdy zwracajg si¢ do duchow. Mowa muzyczna uzywana jest czesto w
trakcie tanca. Wszystkie te niezwykle systemy komunikacji umozliwiaja petng wypowiedz i

sg zwykle doskonale rozumiane przez odbiorcg komunikatu (Everett 2008; 2012).



Everett w licznych publikacjach dowodzi réwniez, iz jezyk Piraha pozbawiony jest

rekurencji. Teza ta bywa wciaz zywo debatowana i ostro zwalczana (por. komentarze W

Everett 2005; Nevins et al. 2009).

Rekurencja

W roku 2002 trzej wybitni naukowcy amerykanscy — Marc Hausner, Tecumseh Fitch i Noam
Chomsky — opublikowali w ,,Science” glosny artykut, dowodzac, ze unikalng charakterystyka
kazdego ludzkiego jezyka jest zdolnos¢ do komunikowania si¢ poprzez umieszczanie jednych
struktur wewnatrz innych (ang. embedding). To wiasnie rekurencja. Upraszczajgc:
nierekurencyjne zdania w rodzaju ,,Ja$ lubi Matgosi¢” i ,,Jas$ idzie drogg” cztowiek potrafi
zamieni¢ w zdanie rekurencyjne ,,Jas, ktory idzie droga, lubi Matgosie”. I tego wiasnie,
zdaniem Everetta, Piraha nie praktykuja w swej mowie. Porozumiewajg si¢ wylacznie
zdaniami nierekurencyjnymi. Everett posuwa si¢ nawet dalej — Pirahd §wiadomie rezygnuja z
rekurencji, bo wypowiedzi ztozone oddalatyby ich od bezposredniego do§wiadczania $wiata
(2008: 237; 2012: 287-288, 291-298, 319). Oznacza to, ze gramatyka moze by¢ zalezna od
zachowan 1 kontekstow lokalnych, nie istnieje wigc, wbrew Chomskyemu, uniwersalny model
jezyka ludzkiego. Jesli dalsze badania potwierdza hipoteze Everetta jezyk, glowny bastion
kultury, bedzie mozna uzna¢ za warunkowany przez nature.

Everett nie dopatrzyt si¢ wprawdzie §ladow rekurencji w jezyku Piraha, odnalazt ja
jednak w ich umystach, co jest zgodne z najnowszymi studiami nad gramatyka dziatan z
uzyciem narze¢dzi (Pastra, Aloimonos 2012). Piraha podczas relacjonowania zdarzen w
ramach watku gléwnego, dominujacego, umieszczaja relacje z wydarzen mniejszej wagi.
Rekurencja zostaje uznana przez Everetta za charakterystyczng ceche sposobu procesowania
informacji o $wiecie przez umyst. Najradykalniej tezg t¢ wyrazit Michael Corballis,
emerytowany profesor psychologii z Nowej Zelandii, obwieszczajac w swej najnowszej
ksigzce (2011), ze rekurencja jest gtdbwng cechg odrdzniajgcg umyst cztowieka od umystow
wszystkich innych zwierzat. Czy mozna zatem zdefiniowa¢ homo sapiens jako istote zdolng
do rekurencji?

W roku 2009 Mathias Osvath z Uniwersytetu w Lund opisat niezwykte zachowanie
szympansa Santino w szwedzkim Furuvik Zoo. Rankiem, przed otwarciem ogrodu dla
zwiedzajacych, samiec spokojnie gromadzit kamienie w niewielkich stosach i1 czynit to tylko
w wybranych miejscach swej zagrody, otoczonej pottorametrowym plotem i fosg. Santino

przykrywat algami od trzech do pigciu kamieni. Nigdy tego nie robit w dni, gdy ogréd byt



zamknigty. Zwiedzajacy pojawiali si¢ dopiero par¢ godzin po utozeniu stoséw i1 wtedy
szympans obrzucat ich kamieniami. Osvath uznat takie zachowanie za dowod na to, iz matpa
planowata zdarzenie, potrafita zatem wyobrazi¢ sobie przyszto$¢ w ramach terazniejszosci, co
by $wiadczyto o zdolnosci do rekurencji. Barbara J. King (2011) w recenzji ze wspomnianej
juz nowej ksigzki Corballisa dla ,,Times Literary Supplement” cytuje takze inne przyktady
wystepowania rekurencji w zachowaniach zwierzat. Szympansy w Narodowym Parku Tai na
potudniu Republiki Wybrzeza Kosci Stoniowej poluja na gerezy, malpy z rodziny
makakowatych, Scisle ze sobg wspolpracujgc. Potrafig takze przewidzie¢ nie tylko ruchy
uciekajgcych gerez, lecz rowniez wplyw taktyk innych szympansdéw na przyszte zachowania
ofiary (Boesch, Boesch-Achermann 2000). Najnowsze eksperymenty potwierdzity zdolnos¢
szympansow do planowania przysztych dzialan z uzyciem narzedzi (Frey, Povinelli 2012).
Kwestia uzycia rekurencji do definicji cztowieka pozostaje zatem otwarta (por.
Lieberman 2013: 172-176, 205-206). Rozgraniczenie pomigdzy performansami zwierzat i
ludzi bywa trudne. Cztowieka zdaje si¢ wigcej taczy¢ z przyroda niz dzieli¢ (Ingold 2011).

Reasumujac

Interpretacje Everetta — szczeg6lnie teza o braku rekurencji w jezyku Piraha — nie kazdego
przekonuja (Kocur 2012). Brak znajomosci jezyka utrudnia jednak rzeczowg dyskusje i
uczeni koncentrujg si¢ gtownie na wykazaniu sprzecznosci i niescistosci w kolejnych
publikacjach Everetta (np. Nevins et al. 2009). W Amazonii prowadzone sg wcigz dalsze
badania nad kulturg Piraha. Jesli interpretacje Everetta zostang potwierdzone, oznaczac to
bedzie, iz kultura nie rozwija si¢ niezaleznie od jezyka, ze moze stymulowac 1 hamowac
powstanie struktur jezykowych i technologii komunikacyjnych.

Unikalny jezyk i dodatkowe systemy komunikacji skutecznie koduja doswiadczenia i
performanse Piraha. Wyjatkowy charakter tego jezyka jest Swiadectwem wyjatkowego zycia
w amazonskiej dzungli.

Przezycie w tropikach wymaga czujnosci i nieustannej koncentracji na terazniejszosci.
Nauka mozliwa jest gtéwnie poprzez doswiadczenie, wlasny performans. Performatywna
kultura Piraha wyksztalcita swoisty proto-teatr, w ktorym kazdy bywa aktorem i widzem.
Systemy reprezentacji — w rodzaju pisma, mitu czy dramatu — a takze elementy kultury
materialnej utrudniatyby zycie w tropikach. Sg wigc przez Piraha §wiadomie ignorowane i
odrzucane. Rozwinigte natomiast zostaly systemy komunikacji bezpos$redniej, pomagajace

przetrwa¢ w dzungli 1 porozumie¢ si¢ z duchami. Kazdy nowy performans moze na nowo



zdefiniowac tozsamos¢ performera. W kulturze Piraha nic nie jest stabilne i niezmienne.
Nawet imi¢. Mozna je zmieni¢ w razie potrzeby. Pirahd to przyktad kultury oralnej, ktéra nie
miala i wcigz nie ma powodu, by przeksztalci¢ si¢ w kulture pisma. Proto-teatr praktykowany
przez Piraha jest rownie mato stabilny i nietrwaty, jak cata kultura. Kazdy performans stanowi
wydarzenie jednorazowe i niepowtarzalne.

Teatr bez pisma to wcielenie czystej performatywnosci, niezaposredniczonej przez
prezentacj¢ czy przedstawienie. To do§wiadczenie terazniejsze i bezposrednie. Kazdy staje si¢
performerem — cztowiek przebrany za ducha jest duchem, a cztowiek, ktory jest swiadkiem
tego zdarzenia, spotyka ducha. Doswiadczenie bezposrednie 1 koncentracja na terazniejszosci
skazujg zarazem sztuke performera na wieczng improwizacj¢. Wynalazek pisma umozliwit
ludziom uwolnienie si¢ od tego ograniczenia. Najwczes$niej wydarzyto si¢ to w Mezopotamii i

Egipcie.



EMERGENCJA PISMA

Wedle obecnego stanu naszej wiedzy sztuka pisma rodzita si¢ prawdopodobnie cztery razy w
réznych miejscach Swiata: najwczesniej w Mezopotamii i W Egipcie, p6zniej prawdopodobnie
w Chinach — cho¢ staty ruch karawan poprzez tzw. ,,korytarz Gansu” w pétnocnych
Himalajach sprawiat, ze Panstwo Srodka nigdy nie bylto catkiem izolowane od kulturowych
wplywow Miedzyrzecza (Powell 2009: 4) — a na koniec, wiele wiekéw pozniej, W
Mezoameryce, kulminujac u Majow. Wydaje si¢, ze w wigkszosci przypadkow gidwne
impulsy do wynajdywania pisma wigzaty si¢ z potrzebami administracyjnymi, czyli
dokumentowaniem przeptywu dobr i ludzi w ramach funkcjonowania patacu, §wiatyni, czy
tez wspolnoty. Ewidentne $wiadectwa zwigzku pisma z biurokracja zachowaty si¢ jednak
tylko w Mezopotamii, bo tam rachunki notowano na przedmiotach z trwatej gliny. W Egipcie
zapiski administracyjne robiono zwykle na papirusach, ktore nie byty w stanie przetrwac
czestych wylewow Nilu. W Chinach uzywano do tego celu materialdéw réwnie nietrwatych,
jak jedwab czy paski z drewna. Podobnie w Mezoameryce, gdzie wykorzystywano korg i
liscie palmowe (Cooper 1989; 2004: 72). We wszystkich tych kulturach zachowaty si¢ jednak
Swiadectwa pdzniejsze, na bardziej trwatych materiatach, sugerujace wczesng produkcje
dokumentow administracyjnych (Postgate et al. 1995).

Przy rekonstruowaniu emergencji pisma bardzo przydatne jest odroznienie —
zaproponowane przez Gelba — systemu semasiograficznego od glottograficznego. Systemy
semasiograficzne — od gr. semasia (,,znaczenie”) i grafia (,,rysunek”) — to niezalezne systemy
graficzne, nie zwigzane z zadnym jezykiem mowionym (przyktadem matematyka czy znaki
drogowe). Natomiast systemy glottograficzne — od gr. glotta (,,jezyk™) i grafia (,,rysunek’) —
uzywaja znakow graficznych do przedstawienia specyficznego jezyka mowionego (Wilson,
Keil 1999). Swiadectwa archeologiczne sugeruja, ze systemy semasiologiczne mogty sie
wyksztalci¢ nawet w niewielkich spotecznosciach na dlugo przed pojawieniem si¢ zapisu
mowy (Trigger 2004). Gestami — jak np. poitning — mozna si¢ komunikowa¢ niezalezne od
jezyka mowionego (Petterson 1996). Czy system znakow niepowigzanych z mowa mozna
jednak nazwac pismem lub chocby proto-pismem? Liczni uczeni — od Ferdinanda de Saussure
(1916) po Petera Danielsa i Wiliama Brighta, redaktorow monumentalnego dzieta The
world’s writing systems (1996) — zawezajg definicje pisma do systemu znakow
reprezentujacych wypowiedz, czyli jezyk moéwiony. Nowe badania dowodzg jednak, ze
zadnego pisma ani nie wynaleziono, ani nie uzywano we wczesnym okresie do nasladowania

mowy czy realizowania funkcji jezyka mowionego (Cooper 2004: 83). Najlepiej dzi$ znana



jest oczywiscie emergencja pisma w Mezopotamii, bo tylko tam od poczatku znaki graficzne
uwieczniano w glinie. Wiele z tych zabytkow dostepnych jest dzis w Internecie na znakomitej
stronie Cuneiform Digital Library Initiative (CDLI). Jest to projekt prowadzony wspolnie

przez Uniwersytet Kalifornijski w Los Angeles i Instytut Maxa Plancka.

Na calym obszarze wczesnej Mezopot'c:;;lii najpoézniej od VIII tysigclecia p.n.e.
produkowano miniaturowe przedmioty z gliny — stozki, kulki, kragzki, czworos$ciany, cylindry,
dwustozki 1 brytki mniej regularne. W potowie XX wieku uczeni doszli do wniosku, ze
przedmioty te musialy stuzy¢ do prowadzenia rachunkow (Oppenheim 1959; Amiet 1966).
Pod koniec stulecia, po Kilku dekadach muzealnych kwerend, Denise Schmandt-Besserat
(1992, 1996), uczona z Uniwersytetu Teksaskiego w Austin, uznata, iz performanse z
uzyciem tych niewielkich obiektow — nazwanych przez nig ,,tokenami” — przygotowatly
mieszkancoOw Mezopotamii mentalnie do wynalezienia pisma.

W ostatnich wiekach IV tysiaclecia p.n.e. na poludniu Mezopotamii nastgpita
gwaltowna eksplozja populacji, co prowadzilo do poglebienia si¢ spotecznych hierarchii,
mobilizujgc réwnoczesnie przeptyw ludzi i dobr, czego najlepszym dowodem sg zachowane
do dzi$ $wiadectwa monumentalnych budowli w poteznym sumeryjskim miescie Uruk,
rozciggajacym si¢ na powierzchni 250 ha. Wczesny okres w dziejach Mezopotamii, lata 3500-
3000 p.n.e., archeolodzy zwykli nazywac¢ kulturg Uruk (zrodto terminu ,,Irak”). Miasto Uruk
zdominowato wowczas potudnie Mezopotamii, promieniujac kulturowo daleko na péinoc
(Liverani 1998; Rothman 2001; Cooper 2004: 72-73; por. Nissen 1988).

Nowe, dynamiczne procesy, komplikujac relacje spoteczne i ekonomiczne,
stymulowaty wynajdywanie nowych instrumentéw do porzadkowania $wiata (Nissen et al.
2004; Pollock 1999: 172; Englund 2004). Tokeny, znane od tysiacleci, zaczeto umieszczac
wewnatrz glinianych kul, zwanych bullami (tac. bulla, ,.kula”, ,,bgbla”). Najpierw jednak po
zewngtrznej stronie niektorych bulli, w migkkiej jeszcze glinie odciskano te same tokeny,
ktore potem zamykano w $rodku. Jesli uzna¢ tokeny za znaki obiektow — Schmandt-Besserat
wigzala ich ksztalty z konkretnymi zwierzetami, tkaninami czy metalami — to owe odciski
tokenoéw na powierzchni bulli stawaly si¢ znakami znakow. Realizowaly tym samym dwie
gléwne funkcje pisma: dekontekstualizacje 1 archiwizacje (Goody 1977: 78). llo$¢ odciskow
na powierzchni zachowanych bulli zgadza si¢ z ilo$cig tokendéw zamknigtych wewnatrz.
Niekiedy na powierzchni bulli odciskano takze cylindryczng piecze¢, ktora definiowata

wiasciciela bulli lub okreslata charakter transakcji.



Schmandt-Besserat w swoim rozbudowanym katalogu (1992, t. 2) rozrdznita tokeny
proste, symetryczne, od ztozonych, mniej regularnych, czesto z wyztobieniami i otworami do
zawieszania na lince. Tokeny proste uczona uznata za prototypy cyfr, a ztozone za prototypy
pozostatych znakéw pisma klinowego. Odbicia tokendw prostych na bullach rzeczywiscie
przypominatly znaki cyfr, ktore pojawity si¢ w tym samym czasie na wielu glinianych
tabliczkach (Englund 1998: 48-50, 214; Glassner 2000: 146-157; Cooper 2004: 74). Tokeny
te mozna zatem uznac za proto-klinowy system notowania liczb. W Mezopotamii
,,ksiegowos$¢” byta z pewnoscig waznym zrodtem pisma klinowego.

Wczesne systemy prowadzenia szczegotowych rachunkéw i archiwow petnity funkcje,
ktore nie mogly by¢ realizowane przez jgzyk mowiony. Gliniane tabliczki ze znakami cyfr,
przypominajacymi proste tokeny, archeolodzy wcigz znajdujg na terenie catej starozytnej
Mezopotamii, nie tylko w Iraku, lecz rowniez w Syrii i Iranie. Swiadczy to o ekspansji
kultury Uruk. Wedle Roberta Englunda (1998: 51, 53, 214-215), ,,brakujagcym ogniwem” i
kluczowym etapem rozwoju wczesnej notacji w kierunku petnego pisma klinowego byty
tabliczki Iaczace odbicia cyfr z ideogramami, reprezentujagcymi konkretne obiekty. Takie
,cyfrowo-ideograficzne” tabliczki udato si¢ jak dotad odnalez¢ tylko w dwoch rejonach —w
Iraku (w okolicach Uruk) i w Iranie (w rejonie Suzy). Tabliczki te uchodzg dzis$ za
najwczesniejsze §wiadectwo pisania rylcem.

Znaki na tabliczkach ,,cyfrowo-ideograficznych”, znanych glownie z okresow
okreslanych w archeologii fazami Uruk V (3500-3350 p.n.e.) i Uruk IV (3350-3200 p.n.e.),
byty jednak do$¢ prymitywne. Trening mentalny kolejnych pokolen mieszkancow
Mezopotamii w redukowaniu $wiata do znaku znaku sprowokowat jednak istng eksplozje
kognitywna. W epoce kolejnej, Uruk I11 (3200-3000 p.n.e.), pismo archaiczne rozkwitto nagle
w miescie Uruk, ktore w tym czasie — paradoksalnie — zaczgto traci¢ na znaczeniu w regionie.
Na tabliczkach, obok logogramoéw, umozliwiajacych zapis jezyka moéwionego, pojawiajg si¢
zapisy olbrzymich cyfr 1 wyniki skomplikowanych pomiarow.

Jesli proste tokeny mogty by¢ prototypami pozniejszych cyfr, to tokeny ztozone —
przypominajace niekiedy ksztalty zwierzat — mogly by¢ prototypami tylko nielicznych
piktogramow. Dotyczy to gtownie znakow pisma proto-elamickiego (Englund 1993). Ta
cze$¢ hipotezy Schmandt-Besserat byla zreszta najostrzej atakowana przez specjalistow
(Zimansky 1993; Michalowski 1994; Glassner 2000: 63-83). Paul Zimansky, archeolog z
Uniwersytetu Bostonskiego, przeanalizowat skrupulatnie katalog ztozonych tokenow
(Schmandt-Besserat 1992, t. 2) i odkryl, ze opublikowane dane nie upowazniaja do

wnioskow, wysunietych przez autorke. Cata nasze obecna wiedza o pasterskim stylu zycia,



dominujagcym w regionie, sugeruje, ze token ,,owcy” powinien by¢ najpopularniejszy,
tymczasem w katalogu znajduje si¢ tylko pigtnascie takich przyktadoéw i to z okresu siedmiu
tysigcy lat (na osiem tysiecy zebranych tokendéw!). Najczesciej, bo szesédziesiat razy,
wystepuje natomiast token oznaczajacy ,,gwo6zdz”. Zimansky (1993: 516) uznat, ze to mato
prawdopodobne, by pasterze pozostawili wiecej $wiadectw zwigzanych ze zuzyciem gwozdzi
niz zarzadzaniem zywym inwentarzem. Trudno tez sobie wyobrazi¢, by tokeny zachowywaty
jednolite znaczenie na tak ogromnym obszarze i w ciagu tak wielu tysiacleci. Wydaje si¢
raczej, ze gtbwnym zroédtem piktogramow, ktore przewazaja w archaicznym pismie

klinowym, byty przedstawienia na popularnych pieczeciach.
Reasumujgc
Setki obiektow opublikowanych na stronie Cuneiform Digital Library Initiative upowazniajg

do zidentyfikowania nastepujacych wydarzen w procesie emergencji pisma klinowego (za

CDLI; Por. Englund 1998):

Czasy prehistoryczne- | Do prowadzenia rachunkow uzywane sg miniaturowe tokeny o
3400 p.n.e. roznych ksztattach, jeden token odpowiada przypuszczalnie
jednemu liczonemu obiektowi, jak zwierzg czy dzban.

3400-3300 p.n.e. Mate tokeny umieszczane sg w glinianych bullach z odciskami na
zewnetrznej powierzchni tokenow, a czesto takze pieczeci z
piktogramami. Systemy pomiarowe nie sg jednolite.

3300-3250 p.n.e. Obok bulli pojawiajg si¢ zaokraglone, gliniane tabliczki z odciskami
tokenow, a niekiedy tez z odciskami okragtego rylca.

3250-3200 p.n.e. Tabliczki staja si¢ bardziej ptaskie i prostokatne, a systemy
pomiarowe bardziej jednolite.

3200-3100 p.n.e. Uruk IVa. Pismo proto-klinowe. W dokumentach transakcji
zidentyfikowano ok. 900 znakoéw. TabliczKi sg czesto dzielone na
nieregularne kolumny, rzedy i kratki. Stosowane sg roznorodne
systemy pomiaru. Pojawiaja si¢ pierwsze leksykony (spisy rzeczy,
zawodow etc.). Uzywana jest tez by¢ moze zasada rebusu (stowo
czytane na glos stanowi czes¢ innego stowa).

3100-3000 p.n.e. Uruk III. Najbardziej ztozony etap rozwoju pisma proto-klinowego.

W zapiskach wystepuje wigcej kategorii towarow, pojawiajg si¢




takze slady mierzenia czasu. Leksykony sa bardzo popularne, w
wykazach danin znalez¢ mozna elementy literatury.

2800-2600 p.n.e. Wczesne dynastie I i 1l. Archaiczne teksty z Ur. Zapiski na
tabliczkach porzadkowane sg w regularne kolumny o jednolitej
szerokosci. Upraszczaja si¢ notacje cyfrowe. Pierwsze §wiadectwa
jezyka sumerskiego w pismie. Ustaje produkcja nowych
leksykonow.

2600-2500 p.n.e. Wczesne dynastia Illa (Fara). Swiadectwa pisma sumerskiego i
akadyjskiego w wielu gatunkach, tgcznie z literatura.

2500-2350 p.n.e. Weczesna dynastia I1Ib (Lagasz I). Krélewskie inskrypcje. Zdania

pisma sumerskiego porzadkowane sg liniowo.

Nic nie zdaje si¢ wskazywaé, by emergencja pisma w innych rejonach $wiata
dokonata si¢ wedle takiego samego schematu jak w Mezopotamii. Osobne problemy wigzg si¢
z datowaniem. Do niedawna sagdzono, ze pismo klinowe z Mezopotamii wptyneto na
emergencje pisma hieroglificznego w Egipcie, oddalonym o niespetna 1000 km — kontakty
handlowe pomiedzy oboma cywilizacjami sg dobrze po§wiadczone. W roku 1989 Giinther
Dreyer i Ulrich Hartung z Niemieckiego Instytutu Archeologicznego w Kairze odkryli w
Abydos, w Gornym Egipcie, slady pisma sprzed 5500 lat. Po otwarciu grobowca
krolewskiego, okreslanego U-j, uczeni odnalezli inskrypcje na wielu obiektach z kosci i
wazach. Okoto pie¢dziesiagt znakow przedstawiato ludzi, zwierzeta i fasade patacu. Znaleziska
te pochodzg z tego samego okresu, co najwczesniejsze tabliczki z pismem proto-klinowym w
Uruk. Na naczyniach udalo si¢ jednak zidentyfikowac slady znakoéw datowane na ok. 3500
p.n.e. Wedle Dreyera (1998) wszystkie te symbole nalezaty do jednego, dobrze rozwinigtego
systemu, z ktorego narodzity si¢ hieroglify. By¢ moze to Egipt zainspirowal mieszkancow
Mezopotamii do przeksztatcenia rachunkéw w pismo? Konieczno$¢ prowadzenia rachunkow
sprowokowata wczesnych mieszkancoéw Mezopotamii do konstruowania niezwyktych
archiwdw z pomocg glinianych brylek. Geometryczne tokeny idealizowaly obiekty w Swiecie,
a kuliste bulle idealizowaty §wiat. Podobne funkcje pehity znaki odciskane rylcem na
glinianych tabliczkach.

W pelni funkcjonalne pismo klinowe byto w uzyciu juz ok. roku 3200 p.n.e., wczesne
tabliczki dtugo jednak zawieraty wytacznie teksty administracyjne (85%) i leksykalne (15%)
— wedle szacunkow Englunda (2011: 35). Inskrypcje krélewskie pojawity si¢ dopiero ok. roku
2700 p.n.e. (Cooper 1986), dokumenty literackie sto lat pozniej (Krebernik 1998: 317-325), a




listy ok. 2400 p.n.e. (Michalowski 1993; Kienast, Volk 1995)! Pismo, uzywane z wielkim
zapatem do porzadkowania i katalogowania rzeczywisto$ci, przemienialo rzeczywisto$¢ w
zbidr tekstow. Kazde wydarzenie w §wiecie doczesnym mogto petnié¢ funkcje tokena
rzeczywistosci pozaswiatowej. Ludzie i bogowie zaczgli si¢ komunikowac ze sobg nawzajem

poprzez teksty szyfrowane i dekodowane w przyrodzie. Swiat stat sic tekstem.



SWIAT JAKO TEKST: MEZOPOTAMIA

TABLICA CHRONOLOGICZNA (wszystkie daty p.n.e.)

PozZne czwarte Urbanizacja i pismo
tysiaclecie Okres Uruk, ok. 3200-3000 (Uruk 1V, Uruk I11)
Wczesne trzecie Miasta-panstwa
tysiagclecie Wczesne dynastie, ok. 3000-2350
Pozne trzecie Pierwsze panstwa terytorialne, ok. 2350-2200
tysiaclecie 111 dynastia Ur, ok. 2100-2000
Weczesne drugie Krotkotrwate panstwa okresu starobabilonskiego, ok. 2000-1600
tysigclecie Isin, Larsa, Mari, ESnunna, Babilon
Pozne drugie Epoka migdzynarodowej dyplomacji
tysiaclecie Okres kasycki i §redniobabilonski, panstwo srednioasyryjskie
Woczesne pierwsze Epoka imperiow
tysigclecie Panstwo nowoasyryjskie, ok. 900-612
Panstwo nowobabilonskie, ok. 620-540
Poézne pierwsze Koniec rzadow lokalnych
tysigclecie Okres perski lub Achemenidow, ok. 540-330
Okres Seleukidow lub hellenistyczny, ok. 330-125

Performanse pisarza

W Mezopotamii pisanie bylo sztuka, a pisarz byt artysta. Wykonanie glinianej tabliczki i
odcisnigcie w niej klindw przypominato prace rzezbiarza, a gotowe obiekty, pokryte tekstami
dla wiekszosci z nas mato zrozumialymi, nasuwajg nieodmienne skojarzenia z rzezbami.
Muzea czgsto eksponujg tabliczki w trojwymiarowych gablotach. To obiekty przestrzenne.
Nazwa Mezopotamia, ,,[kraina] mi¢dzy rzekami [Eufratem i Tygrysem]” — z gr.
uéoog, ,,posrodku” i moraudg, ,,rzeka” — po raz pierwszy pojawia si¢ u greckiego historyka
Flawiusza Arriana (zm. 160 n.e.) w dziele Wyprawa Aleksandra Wielkiego (Anabasis 3,7,3 i
7,7,3). Tak nazwane zostaty dzisiejsze obszary wschodniej Syrii 1 potnocnego Iraku, zapewne
jako odpowiednik aramejskiego okreslenia beyn nahrin i akadyjskiego mat birit narim,
,pomiedzy rzekami” (za DNP). Z czasem znaczenie terminu si¢ poszerzylo i obecnie
Mezopotamia utozsamiana jest z catym terenem Iraku pomiedzy Eufratem i Tygrysem,
dzielonym w uproszczeniu na czesé potnocng (Asyrie) i potudniowg (Babilonig). W czasach

dawniejszych potudnie Babilonii nazywano Sumerem, a péinoc Akadem.




Od czasow najdawniejszych rzeki Eufrat i Tygrys postrzegane byty jako grozne i
nieobliczalne (Jacobsen 1946: 126), a ziemie pomig¢dzy rzekami byty sceng wielu krwvawych
konfliktow i radykalnych transformacji. Przez tysiaclecia w Mezopotamii zmieniaty si¢ ludy i
jezyki, lecz pismo pozostawato wcigz takie same. Uzywano go takze w Syrii 1 Palestynie.
Gliniane ptytki z odciskami klindw, trudne do zniszczenia, byly jednym z niewielu statych
elementow niestalej rzeczywistosci.

Na ziemiach pomigdzy rzekami gliny bylo oczywiscie w nadmiarze. Gtéwna cecha
tego materialu byla plastycznos¢ (Rice 1987). Dodatek odrobiny wody wystarczat, by z
grudki gliny dawato si¢ ulepi¢ kulisty pojemnik na tokeny czy tabliczke lub odbi¢ na
powierzchni pieczeé czy rylec. Wspodtczesne badania wykazaty, ze starozytne tabliczki
wykonywano gléwnie z mutu, ktory nie spetnialby standardow dzisiejszego garncarstwa
(Thickett, Odlyha 1999). W niektorych tabliczkach, szczegodlnie z okresu nowobabilonskiego,
zidentyfikowa¢ mozna kamyczki i muszelki, a nawet plewy (Taylor 2011: 6-7).

Tabliczki byly zwykle male, miescily si¢ na dtoni, cho¢ zdarzaty si¢ i wigksze, o
powierzchni 30-40 cm? i grubosci 4-8 cm. Rozmiary tabliczki zwykle zalezaty od jakosci
tekstu, dobry skryba potrafit znakomicie wkomponowa¢ wszystkie wyrazy na dostepnej
powierzchni, cho¢ zachowaly si¢ tez przyktady tabliczek zapisanych tylko czesciowo.
Wiekszo$¢ tabliczek byta prostokatna. Cho¢ uzywano takze tabliczek okraglych, a nawet
stozkowych, o ksztatcie gwozdzia. Z biblioteki Asurbanipala przetrwat graniastostup o
wysokosci 38 cm z inskrypcjami w jezyku nowoasyryskim, zawierajacymi wykaz wojennych
kampanii Sanheriba, wiadcy Asyrii w latach 704-681 p.n.e., i spis otrzymanych trybutow
(British Museum: 91032).

Tabliczki wykonywano zwykle z jednej grudki gliny, czesto rolowanej na twardym
podtozu. Niekiedy — jak w Abu Salabikh (Biggs 1974: 22-23) — powtoke z dobrej gliny
owijano wokot mato regularnego rdzenia, zapewne dla wzmocnienie. Za rdzen mogtly stuzy¢
stare tabliczki lub inny materiat (Taylor 2011: 11-12).

Tabliczki z tekstami urzedowymi 1 listy umieszczano niekiedy wewnatrz glinianych
kopert. Na zewnatrz odciskano piecze¢. Koperty mialy zapewne chroni¢ tekst przed zmianami
lub zniszczeniem, a takze go utajnia¢. By zwigkszy¢ ochrong, tabliczki wsadzano do gory
nogami i tylng czescig do przodu koperty (Charpin 2000: 72). W zbiorach korespondenc;ji
Sargona II zachowata si¢ tabliczka zapieczetowana w glinianej kopercie, ktora nigdy
wczesniej nie zostata otwarta (British Museum 81-7-27, 199; Lanfranchi, Parpola 1990: nr

288 1 289). Po rozbiciu koperty przez pracownikow British Museum okazato si¢, ze wewnatrz



byt list cztowieka, ktory stracit prace i pytat swego przetozonego, dlaczego nie otrzymat
odpowiedzi na trzy poprzednie listy (Radner 2011: 362, fig. 17,2).

Teksty zapisywano rylcem zwykle na wilgotnej jeszcze glinie, dlatego zachowaty si¢
odciski palcow wielu skrybow. Rylec, nazywany w starozytnosci ,,trzcing do tabliczki”,
bywat wykonywany z trzciny (Driver 1976: 23-26; Saggs 1981; Powell 1981) lub kosci
(Tanret 2002: 25-26), rzadziej z metalu. Ztote i srebrne instrumenty, wspominane w
literaturze, nie zostaty jak dotad znalezione (Charpin 2010: 69). Ksztalt rylca jest wcigz
tematem sporow. Odciski w postaci trojkatnych klinow mogly by¢ wykonywane zardwno
narz¢dziem 0 przekroju trojkatnym, jak i prostokgtnym (Driver 1976: 18-31). Zachowaty si¢
tez $wiadectwa korzystania z rurkowatej trzciny (Marzahn 2003). Najpozniej od konca I11
tysigclecia do pisania cyfr uzywano rylcéw z jednym koncem zaokraglonym. Od poczatku
tabliczki autoryzowano odciskiem pieczeci, stuzacym niekiedy za rodzaj podpisu. Podobna
funkcje petni¢ mogly odciski paznokcia, zwykle trzy. Inskrypcje anulowano czerwonym
tuszem. W starozytnosci gliniane tabliczki rzadko bywaty wypiekane.

Oprocz gliny w Mezopotamii uzywano takze innych materiatdw do pisania. Juz
sumeryjski tekst wspomina wytworce drewnianych tabliczek (Sallaberger 1996: 16). Pisarze
nosili czesto przy sobie rylec 1 drewniang deseczka, pokryta woskiem, do szybkiego
notowania tekstow. W panstwie Hetytow dziatali ,,pisarze na drewnie” (Weeden 2011: 611).
W okresie nowoasyryjskim skrybowie wystepowali parami, jeden robil notatki rylcem na
deseczce pokrytej woskiem, drugi — jak na reliefie w British Museum (118882) — zapisywat
tekst piorem na pergaminie lub papirusie (Taylor 2011: 23). Reliefem tym kazat ozdobié swo)j
patac w Kalhu stawny wtadca Tiglath-pileser III (rzadzit w latach 745-727 p.n.e.), wyjatkowo
skuteczny dowodca wojsk. Ogolony eunuch po lewej stronie wylicza wojenne tupy, a innych
eunuch, posrodku, spisuje inwentarz najprawdopodobniej w jezyku asyryjskim, ztobiagc na
woskowej tabliczce rylcem znaki klinowe. Trzeci skryba, tez eunuch, notuje te same
informacje na rolce z papirusu lub skory, zapewne w jezyku aramejskim — co miato by¢ moze
zapobiegac probom oszustw. Wydaje si¢, ze dwujezycznos¢ byta powszechna posrod pisarzy
(Powell 2009: 5-6).

Pisarze zwykle dziedziczyli zawdd po rodzicach. Ojciec byt tez najczgséciej gtownym
nauczycielem sztuki pisania, a nauka odbywata si¢ w domu rodzinnym, niekiedy tylko z
udziatem kilku dodatkowych uczniéw (Charpin 1986; George 2005; Robson 2001; Tanret
2002). Metody edukacyjny bywaly rézne. Zachowaty si¢ wzmianki o przykuwaniu uczniow
tancuchem podczas kopiowania tabliczek (Civil 1989: 7; Vanstiphout 1997: 590, wersy 150-
153; Fales, Postgate 1995: nr 159). Sztuka pisania byta zaskakujaco powszechna. Rodzinne



szkoty skrybow istniaty takze w matych miastach prowincjonalnych, jak Emar nad Eufratem
— dzisiejsze Tell Meskane w Syrii, niedaleko granicy z Turcjg (Cohen, Kedar 2011). We
wczesnym okresie nowobabilonskim nawet niewolnikéw uczono pisac¢ (Cole 1996: nr 83).
Z czasem rylec stat si¢ symbolem gtebokiej wiedzy. W sali S Patacu Potnocnego w
Niniwie zachowat sig¢ relief, na ktérym Asurbanipal zabija lwa, za pas ma wetkniety rylec i
miecz (British Museum 124874; Seidl 2007). Ostatni wielki wtadca Asyrii, tworca stawnej

biblioteki w Niniwie, rozumiat potggg pisma.

Pismo jako szyfr

Najstarsze pismo klinowe — podobnie jak wczesne pismo Egipcjan, Chinczykow czy Majow —
byto piktograficzne czyli obrazkowe. Poszczegolne znaki to albo ikony (obrazy tego, co miaty
oznaczac), albo indeksy (wskazowki znaczenia poprzez obraz innego obiektu lub zjawiska).
Ikoniczny schemat glowy oznaczat glowe i osobe, trojkatny srom — kobiete, a rysunek stopy
wskazywat na czasowniki ,,i$¢” lub ,,sta¢. Uzywano tez znakow arbitralnych, jak krzyz w kole

»owca”). Znaczenia wielu z tych znakéw trudno dzi$ rozszyfrowac, bo po roku 2600 p.n.e.,
kiedy mozemy petniej rozumie¢ pismo klinowe, piktogramy zupetnie utracity zwigzek z
pierwotnymi znaczeniami i uzywane byly najczesciej do jezykowych rebusow, jako
sylabogramy (Cooper 2004: 84).

Pisarze wczesnie odkryli, ze ztobienie rysikiem skomplikowanych ksztattow w szybko
zastygajacej glinie bylo mniej wydajne niz samo tylko odciskanie rylcem klinow czy
rysowanie nim prostych kresek. Zaokraglone linie zanikajg ok. roku 2400 p.n.e. Kliny staja
si¢ wigksze, zmniejsza si¢ 110$¢ kresek w znaku. W Asyrii archaiczne piktogramy ostatecznie
przeobrazajg si¢ w abstrakcyjne symbole bez zwigzku z oryginalnym znaczeniem. Ilo§¢
znakOw zmniejsza si¢ o potowe — z 1200 w okresie najwczesniejszym do 600 w Il I
tysigcleciu (Cooper 1996: 40). Egipcjanie rysowali znaki pedzlem 1 pidrem, mogli wiec
zachowac oryginalng ikoniczno$¢ swego pisma, nawet w detalach, a ich teksty wiodty
fascynujacy dialog ze sztuka (Assmann 1994). W Mezopotamii abstrakcyjne pismo
catkowicie uwolnito si¢ od zwigzku z obrazem.

Znaki klinowe przez trzy tysiaclecia uzywane byty do zapisu az szesciu
niepowigzanych genetycznie rodzin jezykowych (Sanders 2009: 47). Z ich pomoca
uwieczniono pierwsze $wiadectwa indoeuropejskie (po hetycku, luwijsku i indoiransku), a
takze jezyki Semitow (babilonski, amorycki i kananejski), Hurytow, Sumeréw, Elamitow i

Kasytow. Zapozyczyli kliny tworcy kultury mykenskiej (Godart 1990), a nawet Egipcjanie



(Villard 2008). Po czg¢sci z tego powodu pismo klinowe miato charakter mato stabilny. Juz
znaki sumeryjskie byty poliwalentne, posiadaty wiele znaczen i mozne je byto réznie czytac.
Na przyktad jeden i ten sam logogram oznaczat ,,boga” (sum. dingir) i ,,niebo” (sum. an).
Akadyjczycy przejeli ten znak na oddanie swoich wyrazow ,,bog” (akad. ilu) i ,,niebo” (akad.
Samu). W rezultacie logogram mogt by¢ odczytywany az na cztery sposoby (Coulmas 1989:
82).

Zeby ulatwi¢ interpretacje tekstu do wieloznacznych rzeczownikéw dodawano znaki
nieme, tzw. determinanty. Jesli na przyktad znak ,,ptug” byt poprzedzony determinantem
»cztowiek”, calo$¢ nalezalo czytac ,,rolnik”™, a jesli determinantem ,,drewno” — ,,narze¢dzie
rolnicze”. W podobny sposob juz w czasach sumeryjskich tworzono wyrazy nowe. Znak
GEME; (,,niewolnica”) powstat z dodania do trojkata sromowego, czyli znaku MUNUS
(,,kobieta”), znaku KUR (,,gory, obca ziemia”) — bo niewolnikéw pozyskiwano gtownie
podczas najazdow na obce ziemie w gorzystych terenach na potnocny wschod od Sumeru
(Cooper 1996: 41).

Wiele sumerskich znakéw to homonimy — pomimo r6znych wygladéw i znaczen,
czytane na glos brzmig identycznie. Na przyktad znaki ,,i$¢”, ,,budowaé” i ,,uwalniac” pisze
si¢ inaczej, ale wymawia tak samo: du. Sumerowie zainicjowali tradycj¢ jezykowych
rebusow, popularnych szczego6lnie w czasach pézniejszych. Terminy trudne do oddania
piktogramem rysowano z pomocg znakoéw, ktore brzmiaty podobnie, choé¢ znaczyty co
innego. Na przyktad znak ,,zycie”, wymawiany ti, miat ksztatt strzaty, bo stowo ,,strzata”
wymawiano rowniez ti (Glassner 2003: 150), a znak sar (,,roslina”), przypominajacy ro$ling,
byl homonimem sar (,,pisa¢”). Oprocz logogramow 1 niemych klasyfikatoréw w pismie
klinowym korzystano wigc rowniez z fonogramow, czyli sylabograméw, znakow
traktowanych jako abstrakcyjne notacje dzwigkow. Z ich pomocg mozna bylo wymowic¢
stowo bez uzycia odpowiedniego logogramu, co pomagato zapisac¢ terminy abstrakcyjne, jak
,zycie”, czy stowa obce. Mozna tez byto uzupetnié¢ logogram fonetycznie, na przyktad o
przyrostek podczas odmiany rzeczownika: sumerskie dingir-ra, (dopetniacz ,,krola”)
zapisywano logografem DINGIR (,,kr6l”) i znakiem RA, czytanym fonetycznie do wyrazenia
sufiksu (Cooper 2004: 89).

Znaki pisma klinowego poczatkowo umieszczano w mato regularnych ramkach.
Odczytanie napisu byto mozliwe dopiero po odkodowaniu znaczen symboli w ramce, co
bywato ucigzliwe, bo znaki wewnatrz ramki rzadko byty uporzadkowane. Pismo sumerskie —
zaliczane do systemow ,,pelnych” (ang. pleremic od gr. zisjpnd, ,,pelny”) — sktadato si¢ z

sylab wyrazajacych zarowno znaczenie, jak i dzwigk. Kiedy sumerskie kliny zaczeto



stosowac¢ do zapisu jezyka semickiego, a konkretnie akadyjskiego, sytuacja znacznie si¢
skomplikowala, pomimo zastgpienia ramek regularnymi kolumnami. Sumerogramy czytane
po akadyjsku stawaty si¢ fonemami. Niektore dialekty i gatunki pisma akadyjskiego byty
catkowicie fonetyczne. Sumerski system ,,pelny” przemieniat si¢ w semicki system ,,pusty”
(ang. cenemic od gr. kevadg, “pusty”) — znaki jako fonemy pozbawione byty inherentnych
znaczen. W dokumentach urzedowych i prawnych stosowano jednak wcigz logogramy.

W drugiej potowie II tysigclecia jezyk sumerski byl martwy, nikt nim nie mowit, ale
prestiz sumerogramow nie malat i znaki te byly wcigz uzywane w przepowiedniach i tekstach
astrologicznych. Sumeryjski niemal do czaséw chrze$cijanskich pozostat w Mezopotamii
gtownym jezykiem uczonych, jak tacina w $redniowieczu. Mezopotamia, jak Bali, to
cywilizacja dwujgzyczna (Bottéro 1992: 91-94).

Pismo klinowo — we wszystkich jego regionalnych i czasowych odmianach —
stanowito rodzaj szyfru, ktory czytelnicy musieli ztama¢. Rozumienie poprzedzato czytanie

na glos.
Swiat jako tekst do manipulacji

Lud Huli, zamieszkujacy bagienne tereny w gorach Papui-Nowej Gwinei, nadaje imiona
przodkow rowom irygacyjnym. Historia tego ludu jest wiec zapisywana w przyrodzie bez
uzycia tradycyjnego pisma. Christopher Gosden, antropolog z Oksfordu — cytowany w
tygodniku Science (Lawler 2004) — twierdzi, ze owe rowy to ,,mapy genealogiczne” Huli.
Kanat przywotujacy imi¢ najbardziej cenionego przodka jest zwykle glowna arterig systemu
wodnego klanu, a odchodzace od niego rowy majg imiona nastgpcow, jak w drzewie
genealogicznym. Wedle Gosdena, §wiadectwa archeologiczne wodnych kanatow 1
kamiennych konstrukcji wskazuja, ze ludzie Zyja na tym bagnistym terenie i uprawiajg
rolnictwo od co najmniej szesciu tysigey lat. Tozsamos$¢ Huli uzalezniona jest catkowicie od
ich niezwyktej kultury rolnej. Zniszczenie kanatow irygacyjnych moze unicestwi¢ ten lud, bo
pozbawi go przesztosci 1 pamigci.

Swiat jest dla Huli zbiorem tekstow. Podobnie postrzegano $wiat w Mezopotamii, z ta
r6znicg, ze to nie ludzie ,,pisali” teksty, ale bogowie. Odczytanie przestania od bogow
wymagato swoistego ,,zlamania szyfru”, dokladnie tak samo, jak w przypadku interpretacji
pisma klinowego. Mogli tego dokonac tylko ludzie kompetentni. Czytaniem boskich znakow
zajmowali si¢ w Mezopotamii uczeni. Wazng cze¢scia ich wyksztalcenia byta oczywiscie

nauka tradycyjnego pisma, ale ich wiedza 1 kompetencje wykraczaly poza sama tylko



znajomo$¢ znakoéw klinowych. Bogowie komunikowali si¢ bowiem ze swoim ludem na wiele
sposobow. Odczytanie boskich intencji byto kluczowe szczegdlnie w przypadku zagrozenia.
Pismo bogoéw, podobnie jak niestabilny tekst klinowy, mozna byto réznie czytac i
interpretowaé. Swiat jako tekst stawat sie podatny na manipulacie.

Sumerskie, akadyjskie czy asyryjskie wyrazy zapisywano na rézne sposoby. Na
przyktad akadyjski wyraz sarru (,,kr61”’) bywat uwieczniany z pomocg sumerskiego znaku
LUGAL (,,kro1”) albo dwoch fonogramow: sar i ru (Cooper 2004: 93). Réwnoczesnie pismo,
wywodzac si¢ od obrazu rzeczy, miato funkcje magiczne — powotywato byty do istnienia. W
kulturze mezopotamskiej wezesnie pojawit si¢ koncept substytutu. Zastapienie jednego
wyrazu innym mogto zapobiec nieszczgéciu bez ingerencji w tre$é przekazu.

Zeby zapewni¢ sobie zwycigstwo w bitwie odprawiano niekiedy specjalny rytuat
wojenny (Zimmern 1901: 172-173, nr 57). Z toju wykonywana byta figurka wroga z
odwrdcong glowa, na znak ucieczki po porazce. Symboliczng walke z figurka staczat oficer w
szarfie, posiadajacy takie same imi¢ jak krol — co miato uchroni¢ krola przed niebezpiecznym
kontaktem z sitami ponadnaturalnymi podczas sakralnego rytuatu. Jeszcze bardziej
intrygujaca praktyka byt stawny rytuat , krdla zastgpczego” (Sar pithi). Performanse tego
niezwyktego rytuatu, poswiadczone wczesnie, najlepiej sa udokumentowane dla okresu
nowoasyryjskiego, czyli I tysigclecia p.n.e. (Kimmel 1967: 169-187; Parpola 1970-83: xxii-
xxxii; Bottéro 1992: 138-155; por. Grayson 1975: 155).

Obrzed , kréla zastgpczego” to egzorcyzm. Przenosit zto z wladcy na inng osobg.
Szczegolnie ztowieszcze dla krola byto za¢mienie stonca, pilnie $ledzone przez rzesze
specjalistow: wrozbitow, astrologow, egzorcystow i kaptanow. Najbardziej niekorzystny
uktad — terminu, miejsca na niebie i kierunku zaciemnienia — postrzegany byt jako zapowiedz
Smierci krdla. Z wolg bogdéw nie mozna byto dyskutowaé. Kto§ musiat umrze¢, lecz
niekoniecznie oryginalny krol. W jego miejsce ofiarowano bogom krdla zastepczego, zwykle
razem z zastepcza krolowa.

Zastepca musiat si¢ wywodzi¢ z wyzszych klas, by mogt godnie reprezentowac krola.
Powinien tez by¢ zainstalowany na tronie w chwili zaémienia. Obserwacje §wiata w celu
przewidzenia tego zjawiska prowadzone wigc byty nieustannie, stymulujac rozwoj nauki
(Rochberg 2011). Zastgpce przemieniano w kréla z pomoca magicznych formut. Stowa tych
zakle¢ wybraniec musiat najpierw recytowac, a potem, zapisane, potkng¢. Od tej chwili
stawal si¢ krolem. Naktadano na niego krolewski kostium: biate lub czerwone szaty,
naszyjnik i korone. Do tego otrzymywal oryginalne rekwizyty: berto i miecz. Dobierano mu

tez z mtodych dziewczyn krélowa.



Krol tymczasem, dobrze ukryty, oddawat si¢ obrzedom oczyszczajagcym. Dla
pewnosci zmieniat tez krolewski tytut na ,,rolnika”, bo chwilowo przestawat by¢ ,,pasterzem”
swego narodu. Rytuat trwat co najmniej tak dtugo jak za¢mienie, a zwykle sto dni. Przez ten
czas zastepcza para krolewska mieszkata w patacu i odbywata regularne ceremonie. Po
ustaniu za¢mienia przystepowano do uroczystego spetniania przepowiedni. Krolewscy
performerzy, uroczyscie odziani i udekorowani, odprowadzani byli w hucznej procesji
pogrzebowej na miejsce wlasnego pochéwku. Ich $§mieré musiata by¢ prawdziwa, zeby
wyrocznia mogla sie spetni¢ ku zadowoleniu bogow. Nie jest jasne, czy byli zmuszani do
popelnienia samobojstwa, czy tez ich mordowano. Optakiwano ich jednak jak wtadcow
prawdziwych i palono w ich intencji liczne ofiary, a takze odprawiano egzorcyzmy.
Natychmiast po pogrzebie przystepowano do oczyszczenie catego kraju i krdla. Przede
wszystkim jednak oczyszczano patac, palac wszelkie przedmioty, z ktérymi zastgpcy mogli
mie¢ kontakt. Palone tez byty zoomorficzne figurki demonéw. Dramatyzm nadawaty
rytuatlowi okrzyki nawotujace zto do odejscia, a dobro do powrotu.

Egzorcyzmy byly popularne takze w zyciu codziennym mieszkancow Mezopotamii.
W przypadku choroby wywotanej czarami odbywano rytuat Surpu, czyli ,,Spopielenie”.
Spopielano jednak nie chorego, ale ciasto, ktorym obktadano i nacierano jego ciato, oraz
zabki czosnku. Gdy zrédlem choroby byto popetienie wystepku chory wrzucat do ognia
takze przedmioty zwigzane z przestepstwem (Reiner 1958; L yczkowska 1995: 90-97).
Najpotezniejszym babilonskim egzorcyzmem przeciwko czarnej magii byto Maglii, czyli
,»Spalanie” (Abusch, Schwemer 2008; Schwemer 2011; Lyczkowska 1995: 85-90). Rytuat
zaczynano po zachodzie stonca od inkantacji do gwiazd, postrzeganych jako emanacje bostw.
Nieszcze$nik, porazony czarami, btagal bogéw podziemia o uwiezienie ztych czarownikow, a
bogdéw niebianskich, by go oczyscili. Tymczasem egzorcysta zataczat wokot niego magiczny
krag z maki. Caty kosmos proszony byt 0 wsparcie. Nastepnie w tyglu palono figurki
przedstawiajace czarownika i czarownicg. Ich popioty zalewano woda, wykluczajac ich
symbolicznie ze wspolnoty. Smieré czarownika w ogniu musiata by¢ wiele razy powtarzana,
by wywota¢ oczekiwany skutek. Potem profanowano figurke reprezentujaca boginig, ktora
sprzyjata czarownicy — na jej glowe wylewano czarng ciecz. Druga czgs$¢ nocy wypehiaty
obrzedy oczyszczajace. Na koniec myto pacjenta, a wyobrazenie czarownicy rzucano psom na
pozarcie.

Mezopotamski kosmos byt sceng r6znorodnych manipulacji. Przychylnos¢ bogow
zapewniano sobie lamentacjami, ktore juz w 11 tysigcleciu p.n.e. staty si¢ osobnym gatunkiem

literackim, po§wiadczonym w tysigcach glinianych rekopiséw, odnajdywanych w catym



Iraku, a takze w Syrii i Anatolii. Lament postrzegany byt jako bardzo efektywne i przydatne
narzedzie do manipulacji bogami (Lohnert 2011). W mezopotamskim kosmosie wszystko
bowiem od nich zalezato, bez ich przychylno$¢ nie mozna byto odnies$¢ sukcesu
ekonomicznego czy cieszy¢ sie¢ dobrym zdrowiem. Bogowie bywali jednak nieprzewidywalni,
jak wylewy Eufratu czy Tygrysu. Enlil, w potowie II tysigclecia najwazniejszy bog
potudniowej Mezopotamii, w wielu literackich §wiadectwach zsytat na ludzko$¢ potop tylko
dlatego, ze draznit go hatas ludzi. Za kazdym razem przetrwanie zawdzigczamy skutecznym
interwencjom boga Enki, inteligentniejszego od Enlila i sprzyjajacego cztowiekowi (van
Koppen 2011). Lament byt nie tylko sprytng strategig pozyskiwania przychylnosci
nieobliczalnych bogdéw, lecz rowniez skuteczng terapig wlasnego lgku i przerazenia w obliczu
wrogiego kosmosu.

Nieco abstrakcyjne terminy ,,Jament” i ,,Jamentacja” w jezyku sumerskim miaty
bardziej performatywne odpowiedniki: ersahuga, ,}zy kojace serce”, i ersemma, ,tzy przy
[muzyce na] kotle”. Byty to kompozycje $cisle powigzane z modtami — czyli su ila,
,wznoszeniem r¢ki” — oraz z ,,pie$niami inkantacyjnymi”, sirnamsub (Lohnert 2011: 403-
404). Teksty tych utworéw komponowano w jezyku wytwornym, socjolekcie zwanym
Emesal. Jezyk ten roznit si¢ od dialektu sumerskiego brzmieniem wielu stow, przy
zachowaniu takiej samej struktury gramatycznej, byt uzywany wytacznie w tekstach
literackich i tylko przez kobiety oraz ,,ekspertow od lamentacji” (sum. gala; akad. kalii).
Najwczesniejsze Swiadectwa pochodza z przetomu III i II tysiaclecia. Lamenty koily boski
gniew 1 przypominaty bogom o zatosnym losie ich stworzen (Schretter 1990: 1-140).

Do manipulowania ludzmi stosowano powszechnie magi¢ (Lyczakowska 1995). Z
pomocg zakle¢ mitosnych mezczyzni sktaniali ku sobie uczucia wybranki, a kobiety
powickszaty uwodzicielski urok (Wilcke 1985; Szarzynska et al. 1996). Istniaty tez rytuaty na
przyciagniecie klientow do gospody (Farber 1987; Maul 1992). Odpowiednimi zakleciami
mozna rowniez byto ztagodzié¢ gniew i zablokowaé wymownos$¢ oponenta podczas rozprawy
w sadzie (Schwemer 2007: 127-130, 159-160), pozbawi¢ cztowicka urzedu (Schwermer
2007: 160), a nawet zmusi¢ do powrotu zbiegtego niewolnika (Ebeling, Kocher 1953, nr 135).
Zaklecie na bol zgba wymagato uzycia zaby (Lyczkowska 1995: 72):

Ztap zabg,

przetnij ja,

wyjmij wnetrznosci 1 jej powloki brzuszne
1 wrzu¢ do ognia.

Zanim pacjent cokolwiek zje,



potdz to na jego chorym zgbie,

wypowiesz zaklecie i on bedzie zdrowy.
Potencje¢ seksualng ozywiat pokruszony hematyt. Nalezato nim natrze¢ penis, piersi i ledzwie,
a potem wymawia¢ zaklecia w rodzaju: Podnies si¢! Miej erekcje! (Lyczkowska 1996: 77-
80).

Intrygujace funkcje kulturowe odgrywata w Mezopotamii ,,wolna mito$¢”. Enkidu,
jeden z bohateréw eposu Gilgamesz — dzikus ze stepow, owtosiony i nieokrzesany, zyjacy
posrod zwierzat 1 jak zwierzg — stat si¢ cztowiekiem dzigki prostytutce z Uruk (Bottéro 1992:
193). Stawny epizod zapisany zostal na dwdch pierwszych tablicach z eposem (Gilgames 1,4:
16 i nast.). Stosunek mitosny z kobietg catkowicie odmienit i ucywilizowat dzikusa. W
Mezopotamii seks miat moc transformujgca, wolna mito$¢ otwierata dostgp do kultury, a
prostytutke traktowano jak $wietg performerke. Sakralna prostytucja byta praktykowana i
wysoko ceniona juz przez Sumerdéw (Szarzynska 1996). Kazda zame¢zna kobieta mogta
opusci¢ swoje domostwo i wstgpi¢ do jednego z zenskich towarzystw, oddajacych si¢ wolnej
mitosci w celach sakralnych (Bottéro 1992: 189). Kiedy Babiloni¢ odwiedzit Herodot, przezyt
kulturowy szok. Wszedzie widziat prostytutki i byt pewien, ze ,,kazda niewiasta musi w tym
kraju raz w zyciu usig$¢ w $wiatyni i odda¢ si¢ jakiemus cudzoziemcowi” (Dzieje 1,199;

przel. S. Hemmer).

Reasumujac

Pismo klinowe, stymulujac i umozliwiajac urbanizacj¢ Bliskiego Wschodu, wptyngto rowniez
na sposoOb postrzegania Swiata przez mieszkancow starozytnej Mezopotamii. Tekst, wyryty na
tabliczkach glinianych czy kamiennych, zdawat si¢ istnie¢ poza czasem i nadawacé sens
niestabilnej rzeczywisto$ci. Wspaniatym pomnikiem tej cywilizacji pozostaje do dzis Kodeks
Hammurabiego (Stepien 1996), wykuty w steli z czarnego diorytu. Stelg, rozbitg na trzy
kawatki, odnalazta francuska ekspedycja archeologiczna, kierowana przez Jacques’a de
Morgana, na poczatku 1902 roku w elamickiej Suzie, na potudniowym zachodzie dzisiejszego
Iranu. Monument przechowywany jest obecnie w Luwrze (Louvre, Sb 8). Tekst Kodeksu jest
performatywny — zaleca podejmowanie okreslonych dziatan.

Performatywno$¢ pisma klinowego umozliwiata negocjacje zarowno na poziomie
komponowania tabliczki, jak i pozniejszej interpretacji symboli. Analogiczne performanse
charakteryzowaty zycie codzienne. W procedurach sadowych dominowat arbitraz, strony byty

zachecane do negocjacji i zawarcia zgody. Kompromis mogt by¢ zawarty na kazdym etapie



rozprawy (Démare-Lafont 2011). Jesli do zgody nie dochodzito, wyrok podejmowany byt
kolegialnie, przez zesp6t sedziow. W Mezopotamii swiat ludzki, podobnie jak wypetniony
bogami kosmaos, postrzegany byt jako tekst do negocjacji i manipulacji. Cywilizacja ta
ofiarowata ludzkosci trzy wielkie dary (Kraus 1973: 145): (1) racjonalne rozwigzywanie
cywilnych dysput prawnych, (2) metody naukowej obserwacji i systematycznej klasyfikacji

oraz (3) gramatyke i dwujezyczne stowniki.



TEKST JAKO PERFORMANS: EGIPT

TABLICA CHRONOLOGICZNA (wszystkie daty p.n.e., wg Bains 2004, Wilkinson 2011)

ok. 5000
ok. 4500
ok. 4000

ok. 3800
ok. 3500
ok. 3200

ok. 2950-2575
2557-2125
2125-2010
2010-1630
1630-1539
1539-1069
1069-664
664-332
332-309
309-30

po roku 30

Merimda (Delta Nilu)

Badari (dolina Nilu)

Nagada I (dolina Nilu

Wczesne Buto (Delta Nilu)

Ma’adi (Delta Nilu)

Nagada Il (dolina Nilu, p6zniej caty Egipt)

Nagada III (p6zny okres przeddynastyczny, dynastia 0)
I11a: grobowiec U-j w Abydos

Okres wczesnodynastyczny: 1-111

Stare Panstwo: dynastie 1V-VIII

I Okres Przejsciowy: dynastie IX-XI

Srednie Panstwo: dynastie X1-XI1I

I1 Okres Przejsciowy: dynastie XIV-XVII

Nowe Panstwo: dynastie XVI1-XX

III Okres Przejsciowy: dynastie XXI-XXV

Epoka Po6zna: dynastie XXVI-XXXI

Dynastia macedonska

Okres ptolemejski

Okres rzymski

Stowa boga

W Egipcie pismo znane bylo juz pigé i pot tysigca lat temu (por. wyzej: rozdz. Emergencja

pisma), a rozwinelo si¢ pod koniec IV tysigclecia p.n.e. (Dreyer 2000; Baines 2004), niemal

rownoczesnie z pismem klinowym w Mezopotamii, uzywano go jednak do wyrazenia tylko

jednego jezyka i o wiele dtuzej, bo co najmniej do X1 wieku n.e. (Kahle 1954: 193). W ciagu

tego dtugiego okresu wyksztalcity si¢ az trzy rozne, lecz wzajemnie powigzane systemy

pisma: hieroglificzne, hieratyczne i demotyczne, a w okresie poézniejszym takze koptyjskie,

oparte na greckim alfabecie (Ritner 1996). Najdtuzej korzystano z hieroglifoéw, one tez

uzywane byly do uwieczniania niezwyktych aktow performatywnych, tekstow

przeznaczonych nie do czytania ale do wiecznego samo-si¢-performowania.




Wedle starozytnych Egipcjan pismo to mdw-ner, ,,stowa boga”, bo wynalazt je Thoth,
bdg madrosci. Termin ,,hieroglif” jest wyrazem greckim, po raz pierwszy uzyt go Klemens z
Aleksandrii (Stromata 5,4,20-21). Wraz iepoyivgixa, hieroglyfikd, dostownie znaczy ,,$wigte
ryty” — w czasach Klemensa znaki te kojarzyty si¢ wylacznie z rytami w kamieniu.
Zapisywano je oczywiscie takze pedzlem i tuszem na mniej trwalych materiatach, jak papirus
czy ceramika. Herodot (Dzieje 2,36,4) nazywat egipskie pismo ,,$§wigtymi literami”, igpd
(ypauuoaza), hiera (grammata). Obrazki na dwustu tabliczkach, odnalezionych niedawno w
grobowcu U-j w Abydos (Dreyer 1998), sugeruja, ze prymitywne hieroglify mogty pojawi¢
si¢ juz W okresie Nagada Il (ok. 3500 p.n.e.), niedtugo przed zjednoczeniem Panstwa
Dolnego z Gérnym i przejeciem wladzy przez najwczesniejsze dynastie. Na poczatku IV
tysigclecia Egipt byt pierwszym panstwem narodowym w $wiecie, zarzgdzanym przez
wladcow o boskim statusie i rozbudowang administracje. Ten sukces, podobnie jak
urbanizacja Mezopotamii, stat si¢ mozliwy w duzym stopniu wtasnie dzieki wynalezieniu
pisma (Gnanadesikan 2009: 6).

Hieroglify, podobnie jak znaki klinowe, wywodzity si¢ z piktograméw i — w
przeciwienstwie do pisma klinowego — do konca zachowaty zwiazek z piktogramami. Znaki
mogly reprezentowac wyrazy, jako logogramy, lub dzwigki, jako fonogramy. Na przyktad
hieroglif przedstawiajacy otwarte usta traktowany jako logogram oznaczat wyraz ,,usta”, a
jako fonogram — spoétgtoske ,,r”. Wybrane grupy fonograméw byty uzywane do zapisywania
obcych imion i wyrazéw (Hoch 1994: 487-512). W Egipcie, jeszcze czesciej niz w
Mezopotamii, stosowano zasade rebusu. Uzywano tez hiemych determinantow, sugerujacych
znaczenie innych znakow (Goldwasser 1995, 2002). Na przyktad wyraz sn, znaczacy ,,brat”,
zapisywano zwykle z pomocg dwoch znakow czytanych sn 1 determinantu siedzacego
mezczyzny, a W zapisie wyrazu snt, ,,siostra”, dodawano fonogram ,,t” i determinant siedzace;j
kobiety.

Egipskie pismo byto logospotgtoskowe — brakowato w nim jakichkolwiek odniesien
do samogtosek. Hieroglify wskazywatly wylgcznie na ciggi spotgtosek, samogtosek nalezato
si¢ domysle¢. Znaki klinowe byly natomiast logosylabiczne, wedle trafnego okreslenia
Ignacego Gelba (1907-1985) — wybitnego asyriologa amerykanskiego, urodzonego w
Tarnowie — cho¢ uczony ten sadzit blednie, ze sylabiczny charakter miaty rowniez hieroglify
(Gelb 1963: 72-81, 201; por. Baines 2004: 178-179).

Zycie po $mierci



Zycie w $wiecie Egipcjanie postrzegali jako krotka chwilke w poréwnaniu z zyciem
wiecznym, posmiertnym. Grecki historyk Hekatajos z Abdery, cytowany przez Didorosa
Sycylijskiego w Bibliotece (1,51,2), a zyjacy w Aleksandrii na poczatku okresu
ptolemejskiego (w latach 320-305 p.n.e.), nie mogt sie nadziwi¢, ze Egipcjanie swoje domy
nazywali ,,go$cincami” (gr. katalyseis) i do ich budowy uzywali najtanszych cegiet z btota
Suszonego na stoncu, natomiast Swoje grobowce, wznoszone z drogiego kamienia, zwali
,wiecznymi domami” (gr. aidioi oikoi). Kogo bylo w Egipcie sta¢, przygotowywat dla siebie
dom do zycia po $mierci. Trzeba tez byto skomponowaé¢ odpowiednie scenariusze dla
performanséw transformujacych, ktore mialy si¢ same odgrywac i wiecznie powtarzac.
Smier¢ nie byta postrzegana jako kres, ale zmiana stanu, a konkretnie rozcztonkowanie
(Assmann 2005: 23-38). Scenariusze przemiany miaty na nowo zintegrowaé cztowieka do
zycia wiecznego. Kazda osoba skladata sie bowiem z wielu odrebnych elementow. Smieré,
jak zauwazyt Jan Assmann, to ,,wezwanie do dziatania”.

Egipcjanie postrzegali byty jako agregaty (od tac. grex, ,,stado”), struktury ztozone z
osobnych czgsci. Kosmos byt ,,niebem i ziemia”, a Egipt — ,,Egiptem Gornym i Dolnym”.
Czlowiek rowniez nie byt organiczng calo$cia, lecz ,,marionetka” z osobnymi cztonkami
(Brunner-Traut 1990: 25). Czlonki te za zycia integrowane byty krwia, przyptywajaca
naczyniami i pompowang przez serce. Egipcjanie uzywali dwoch nieco réznych terminéw w
znaczeniu ,,serce” (Assmann 2005: 29-30; Bardinet 1995: 68-80; Piankoff 1930). Wyraz
starszy, jb — powigzany z hebrajskimi stowami leb i lebab (,,serce”) — odnoszony byt do
wnetrza ciata, takze do innych organéw, jak pluca, watroba czy zotadek. Wszystkie te narzady
dziecko dziedziczyto po matce. Znak jb okreslat zatem serce jako organ dziedziczony
biologicznie. Hieroglif /3.t wyrazal natomiast wezszg koncepcje ,,serca”, w sensie organu
jednostkowego, zwigzanego nie z dziedziczeniem a rozwojem indywidualnym. Podczas
balsamowania ,,serce” jb, a zatem wnetrznos$ci, usuwano z ciata i umieszczano w zamknigtych
urnach, natomiast ,,serce” k3.tj, wlasciwe, utozsamiane ze zmartg osoba, przywracano
zmartemu — migsien owijany byt w len i wsadzany z powrotem do wnetrza mumii.

Po $mierci cyrkulacja krwi ustawala, organizm si¢ rozpadat 1 trzeba bylo reintegrowac
cielesng ,,marionetke” zmartej osoby z pomoca rytualow, a nade wszystko chemii. Kluczowe
byto zachowanie ciata materialnego, stanowigcego fundament i wehikut dalszych procesow
restauracyjnych. Do zycia wiecznego potrzebne bowiem byly takze inne, niematerialne cz¢sci
cztowieka. Przede wszystkim ka, duchowy ,,sobowtor”, towarzyszacy kazdemu od chwili

narodzin.



Hieroglif ka to dwie r¢ce wyciggnigte do gory, symbolizujgce by¢ moze gest
obejmowania, bo termin ka odnoszony bywat do tozsamosci spotecznej, dziedziczonej po
ojcu. W okresie przeddynastycznym ka byto prawdopodobnie tozyskiem, przychodzacym na
swiat wraz z cztowiekiem 1 skrzetnie przechowywanym (Barwik 2009: 8) — bezposrednim
zrodlem znaku z dwoma symetrycznymi rekami mogt by¢ performans wydobywania
niemowlaka z fona matki. Sobowtor ka wyrazat status spoteczny osoby. W tym sensie
piramida, istniejagc w pamigci potomkow, stawata si¢ ,,domem ka”, przeciwdzialajac
spotecznej izolacji zmartego po $Smierci (Assmann 2005: 112).

Z materialng sferg egzystencji, jak program komputerowy z hardwarem, zwigzane
byto ba (Zabkar 1968; Wolf-Brinkmann 1968). To swoisty ,,duch”, ktory za zycia
towarzyszyl zmartemu, a po jego $mierci wzlatywat do stofica i umozliwiat nieboszczykowi
utozsamienie si¢ z przodkami. Najpozniej od czasow Panstwa Nowego ukazywano ba w
postaci ptaka z ludzkg gtows. Ptak-ba wyfruwat z grobowca tylko za dnia, bo kazdej nocy,
kiedy stonce pograzalo si¢ w §wiecie podziemnym, musiat wraca¢ do mumii. Koncepcja ba
nie zostala jednak wcigz dobrze wyjasniona i wzbudza kontrowersje (de Jong 1994).

Jesli celem rytuatow pogrzebowych byta ponowna integracja ciata z ka, to ba miato
si¢ w wyniku obrzedoéw od ciata odtaczy¢ 1 opusci¢ cztowieka poprzez gtowe. W trakcie
balsamowania ba unosito si¢ nad zwtokami i dopiero po zakonczeniu procedur — w czasie
rytualu Otwierania Ust, aktywujacego mumi¢ do zycia wiecznego — ba po raz pierwszy
wstepowalo do nieba i odtad, wracajac co noc do mumii, umozliwiato zmartemu
uczestniczenie w cyklu stonecznym (Assmann 2005: 93).

Jeszcze inne aspekty wyrazane byty poprzez imig¢ i cien. Niektore teksty egipskie
wyliczajg osiem, a nawet czternascie czastek lub sktadnikéw cztowieka, wymagajacych
reintegracji i transformacji (Assmann 2005: 88).

Wedle napisu zachowanego w grobowcu z czaséw VI dynastii w finale uroczystosci
funeralnych kaptan-lektor transfigurowat zmarta osobe w ach, ,,ducha swietlanego” — bo tylko
w tej formie czlowiek moglt przebywacé w krainie umartych (Strudwick 2005: 288).
Kluczowym perfomansem przemiany w kulturze starozytnego Egiptu byta jednak
mumifikacja. Cialo nawet po $mierci pozostawato bowiem siedziba duszy i ducha. Ka zywito

si¢ darami ofiarnymi, a ba kazdej nocy wracato do mumii.



Mumifikacja jako performans przemiany

Przed stu laty na stanowisku Gebelein w Gornym Egipcie znaleziono zwloki chtopca
zamordowanego w potowie IV tysiaclecia p.n.e. (Dawson, Gray 1968, 1: pl. la, XXIIa, b;
Strudwick 2006: 26-27). Gorgcy piasek znakomicie zakonserwowat nie tylko kosci i czaszke,
ale i czgéci migkkie. We wrzes$niu 2012 naukowcy w londynskim Bupa Cromwell Hospital
stworzyli, z pomocg tomografu, trojwymiarowy model tych szczatkéw, uzyskujac po raz
pierwszy unikalny wglad do wnetrza ciata cztowieka sprzed ponad pigciu tysiecy lat.

Od czasow sredniowiecza na okreslenie szczatkdw starozytnych Egipcjan, czarnych
jak smota, uzywany jest arabski termin miamiya (,,bitum”, ,,smota). W IV tysigcleciu p.n.e.,
w okresie przeddynastycznym, grzebano zmartych bezposrednio w goracym piasku, co
prowadzito do wysuszenia i naturalnej mumifikacji ciata, jak w przypadku chtopca z
Gebelein. Powody, dla ktorych zaczeto stosowac sztuczng mumifikacje i date pierwszych
eksperymentdw nie sposob wcigz jednoznacznie ustali¢. Praktyki przypominajace wczesng
mumifikacje mogtly si¢ pojawi¢ juz ok. 4500-4100 p.n.e. Na te czasy datowane sg znalezione
w Badari i Mostagedda fragmenty zwlok owinigte ciasno Inianymi bandazami,
zaimpregnowanymi w zywicy (David 2008: 12). Podobne fragmenty ludzkich szczatkow
odnaleziono takze na przeddynastycznym cmentarzu w Hierakopolis, datowanym na okres
Nagada Il (3500-3200 p.n.e.), oraz w Adaima (ok. 3500 p.n.e.). Interpretacja tych $wiadectw
nie jest jednak tatwa, rownie dobrze mogg to by¢ pozostatosci praktyk pogrzebowych
niezwigzanych z mumifikacja (Davies, Friedman 1998: 206-209; Jones 2002: 7).

Ok. 3400 p.n.e. egipska elita zaczeta grzeba¢ zmartych w bardziej rozbudowanych
grobowcach i, jak zdaja si¢ sugerowac §wiadectwa, zwloki zaczety szybko gni¢. Zachowanie
ciata bylo niezbednym warunkiem do zycia wiecznego. Nowe grobowce wymusity wigc pilne
prace nad wynalezieniem technik powstrzymujacych procesy gnilne. Eksperymenty ze
sztucznym balsamowaniem, nie zawsze pomysine, poswiadczone sg W okresie wczesnych
dynastii i Panstwa Starego (Aufderheide 2003: 57). W czasach IV dynastii (XXVI wiek
p.n.e.), w szczytowym okresie budowy poteznych piramid, rozpoczgto umieszczanie organow
wewnetrznych w urnach. Mozg wyciagano przez dziurki w nosie od Panstwa Sredniego. W
Panstwie Nowym techniki mumifikujace rozwinely si¢ w petni, dochodzac do rozkwitu ok.
roku 1000 p.n.e. Mumifikacje¢ z powodzeniem praktykowano jeszcze w V wieku p.n.e., bo
Herodot wymienia w Dziejach (2,85-90) az trzy rozne sposoby balsamowania, zaleznie od

jakosci i ceny (DNP: hasto Mumie).



Herodot zachowat tez barwny, cho¢ nie we wszystkich szczegotach poprawny, opis
petnej procedury (David 2000, 2008; Aufderheide 2003; Teeter 2011: 132-136). Po $mierci
rodzina zmartego podpisywata umowg z profesjonalnymi balsamistami. Najpierw zwloki byty
myte w ibu, ,,namiocie oczyszczen”. Potem ciato przenoszono do specjalnej pracowni zwanej
wabet, ,,czyste miejsce”. Wedle Herodota caty proces trwat idealnie siedemdziesiat dni,
egipskie teksty sugeruja jednak, ze na zabalsamowanie zwtok zwykle wystarczalo czterdziesci
dni, cho¢ w rzeczywistosci bywato zapewne roznie. Tekst z okresu Panstwa Starego
informuje o przechowywaniu zwlok w wabat nawet przez pieéset dni (Brovarski 2001: 102).
Wiekszg cze$¢ tego czasu poswiecano na suszenie ciata w natronie, naturalnej mieszaninie
weglandéw sodu, oraz w solach. Wczesniej, jak podaje Herodot, przez dziurki od nosa
usuwano mozg, a przez pachwiny — rozcigte kamiennym etiopskim nozem — wyjmowano
wszystkie wngtrznosci. Po oczyszczeniu wngtrza ciata winem i doktadnym, wielodniowym
osuszaniu, nastgpowato wlasciwe balsamowanie z uzyciem zywic, olejkéw, wosku i innych
srodkoéw balsamicznych. Mumig doktadnie obwijano bandazami z Inu, dodajac niekiedy
amulety, fragmenty papirusow, a nawet perty. Twarz pokrywano maska — w przypadku
Tutenchamona maska byta ze zlota. Malowano tez po stronie zewngtrznej czgsci ciata, lacznie
Z nogami.

Mumifikacja przemieniata martwe cialo w barwny hieroglif, widzialny znak cztowieka
1 wieczng siedzibg jego niesmiertelnej duszy.

Balsamisci pracowali w zespotach. Gtowny balsamista mial czgsto status kaptana.
Tekst z okresu VI dynastii wymienia dwoch balsamistow, dwoch kaptanow-lektorow,
inspektora 1 ptaczkow (Strudwick 2005: 337). Procedurom chemicznym towarzyszyty
nieustannie recytacje. Wypowiedzenie magicznego zaklgcia stwarzato rzeczywistos¢. Kaptan-
lektor stowami przywracat zmartego do zycia wiecznego. W jezyku egipskim to samo
wyrazenie oznaczato ,,przeobrazi¢ w” i ,,powsta¢ z” (Assmann 2005: 36). Stowa scenariuszy
przemiany byly tez zapisywane na wewnetrznych $cianach piramid 1 sarkofagow, a w
pozniejszym okresie takze na papirusach, ktére umieszczano przy mumiach. Teksty te nie
byty przeznaczone do czytania — Zaden cztowiek nie miat ich oglada¢. Scenariusze
transformacji same si¢ performowaty. Egipska literatura grobowcowa jest fenomenem
unikalnym posréd praktykowanych w §wiecie zwyczajow pogrzebowych (Assmann 2005:
238)



Przemiany Ozyrysa

Modelowym scenariuszem przemiany dla faraonéw w Panstwie Starym, o od czaséw Panstwa
Sredniego takze dla innych Egipcjan, byty dzieje Ozyrysa, boga, ktory zostat zabity i
zmartwychwstal (Griffiths 1980; Beinlich 1984). Zadne $wiadectwo egipskie nie zachowato
peinej wersji tej opowiesci. Znamy ja gtownie z pdznych przekazdéw pisarzy greckich,
Diodora Sycylijskiego (Biblioteka 1,11-27) i Plutarcha (O lzydzie i Ozyrysie; por. Griffiths
1970). Ozyrys wladat Egiptem po swoim ojcu Gebie, zostat jednak zamordowany przez Seta,
wilasnego brata. Set rozerwatl Ozyrysa na czternascie (lub szesnascie) kawatkéw. Modelowa
$mier¢ byta zatem rozcztonkowaniem (Assmann 2005: 24). Szczatki Ozyrysa Set wrzucit do
Nilu, a wody rzeki rozniosty je po catym kraju. Izyda, siostra Ozyrysa i zarazem zona, zdotata
jednak zebra¢ fragmenty brata, wszystkie oprocz penisa — potknigtego przez rybe. Musiata
wiec ulepi¢ sztucznego cztonka. Nowy organ si¢ sprawdzil, bo Ozyrys zaptodnit siostre i ta
wydala na §wiat ich syna, Horusa. Po $mierci przez rozcztonkowanie nastgpowato zatem
zmartwychwstanie poprzez reintegracje, czesciowo sztuczng. Opowies¢ ta wyjasniata geneze
mumifikacji — Izyda owineta znalezione szczatki brata w Iniane ptotno. Ztozony na nowo i
zmartwychwstaly Ozyrys stat si¢ wladcg krolestwa podziemnego i dlatego kazdy zmarty byt
nazywany Ozyrysem. W czasach pozniejszych powigzano Ozyrysa z ksi¢zycem i jego fazami,
a takze wylewami Nilu i cyklem wegetacyjnym.

Dzieje boga musialy by¢ powszechnie znane, bo jego $mier¢ i zmartwychwstanie
odtwarzano publicznie w pierwszej czesci swigta Chojak (Leprohon 2007: 261-269; Teeter
2011: 58-66), urzadzanego od XXIV do | wieku p.n.e. (Teksty Piramid, zaklgcie 422, 754a-
755b; Cauville 1997). Napisy na stelach zachowanych przy glownej swiatyni Ozyrysa w
Abydos i w innych miejscach wspominajg o Wielkiej Procesji z posagiem Ozyrysa na barce
wiedzionej przez Upuauta (,,Otwierajacego drogi”), boga z glowa szakala, odgrywanego by¢
moze przez performera w masce. Gtowng atrakcjg $wigta byta zapewne rytualna bijatyka.
Herodot zachowat obrazowa relacjg¢ z obchodow w miesécie Papremis u Delty Nilu (Dzieje 2,
63):

kiedy stonce sktania si¢ ku zachodowi wtedy nieliczni tylko kaptani zajgci sa

posagiem boga; wigkszos¢ ich stoi z drewnianymi maczugami w reku u wejscia do

Swiatyni; inni za$, ktérzy majg spetnic¢ swe sluby, wiecej niz tysigc m¢zow, rowniez

kazdy zaopatrzony w drag, stajg kupg po drugiej stronie. A posag boga, ktory znajduje

si¢ w malej, drewnianej, poztacanej kapliczce, przenosza poprzedniego dnia do innego

swigtego przybytku. Owi tedy nieliczni, ktorzy pozostali przy posagu boga, ciagna



czterokotowy woéz, wiozacy kapliczke wraz z posagiem, a ci, ktorzy stoja w
przedsionku $wiatyni, nie pozwalajg im wejs¢; lecz wykonawcy §lubow, pomagajac
bogu, bija tych, co odganiaja przybyszow. Wtedy powstaje zacigta walka na patki,
rozbijaja sobie nawzajem glowy 1, jak sagdze, niejeden umiera z ran (przet. S.
Hammer).
Napisy na stelach sugeruja, ze swigto Ozyrysa sktadato si¢ czgsto z wielu aktow, ze uzywano
licznych posagdéw, nie tylko Ozyrysa, i ze gtdwnym rekwizytem byta kultowa barka
(Gottlicher 1992: 13-75). Nie jest jednak jasne czy wydarzenia z dziejow Ozyrysa byly
odgrywane przez performeréw w maskach i kostiumach, czy tylko recytowane przez
kaptanow-lektorow i uczestnikow. Na papirusach z okresu ptolemejskiego — PBremmer-
Rhind (10188, 1,2-1,5) i PBerol (3008, 5,13-5,16) — przetrwatly opisy wprowadzania do
$wiatyni dwoch kobiet wcielajacych si¢ w Dwie Siostry Ozyrysa, Izyde i Neftyde. Musiaty
by¢ picknymi dziewicami, usuwano z ich ciata wszystkie wlosy, na ich gtowy naktadano
peruki, w dlonie wktadano im tamburyny, a na ramionach wypisywano imiona siostr boga.
Siedzac na ziemi z opuszczonymi gtowami Dwie Siostry stuchatly recytacji kaptanow lub
same $piewaly fragmenty papirusu w obecnosci boga, czyli posagu Ozyrysa (O’Rourke 2001:
409). Napisy ,,Izyda” i ,,Neftyda” na ramionach miaty oczywiscie moc transformujaca. Obie
kobiety uczestniczyty w liturgii, wywodzity si¢ wigc zapewne sposrod kaptanek. O zadnych
praktykach mimetycznych z pewnos$cig nie mogto by¢ w tym przypadku mowy. Nie byt to
performans publiczny, ale tajny. Jedynym widzem tego obrzedu, poza celebrujacymi
kaptanami, byt Ozyrys!
Grecy utozsamiali czesto Ozyrysa z innym bogiem, ktory zmart 1 zmartwychwstat, z
Dionizosem, uznanym w Atenach za boga teatru. Pisal Herodot (Dzieje 2,48):
uroczystosci na cze$¢ Dionizosa obchodza Egipcjanie, z wyjatkiem chorow, prawie
tak samo jak Hellenowie; tylko zamiast falloséw wynalezli sobie co$ innego,
mianowicie tokciowe mniej wigcej lalki, poruszane na sznurku, ktére obnosza po
wsiach kobiety, przy czym kotysze si¢ cztonek lalki, nie o wiele mniejszy od reszty jej
korpusu. Na czele idzie fletnista, za nim postepuja kobiety, $piewajac piesn na czesc¢
Dionizosa (przet. S. Hammer).
Owym ,,Dionizosem” byt oczywiscie Ozyrys. Egipcjanie czcili swego ,,Dionizosa” — jak pisze
Herodot — ,,bez chorow”. By¢ moze dlatego nie rozwingli nigdy sztuki teatru (Seaford 2007:
397).



Pogrzeb jako rytual transformujacy

Przygotowania do zycia po $mierci zajmowaty niekiedy starozytnym Egipcjanom wicksza
cze$¢ ich zycia doczesnego. Krolowie 111 dynastii zainicjowali tradycje wznoszenia
wspaniatych piramid z grobowcami do przechowywania wtasnych mumii. Ostatni wiadca V
dynastii wprowadzit zwyczaj zapisywania wewnetrznych $cian grobowcoéw tekstami
performans6w przemiany. Hieroglify transformowaty zmartego w wiecznie zywego ducha,
rownego bogom. Mumie z okresu Panstwa Stareg0 pieczotowicie odtwarzaty ciato zmartego,
bandazami obwijano doktadnie kazdy palec u nogi. W Panstwie Srednim mumifikacja stata
si¢ bardziej powszechna, a przez to tansza i mniej doktadna. Drogie Teksty Piramid zostaty
zastgpione tanszymi Tekstami Sarkofagow, wypisywanymi wewnatrz trumien. W Panstwie
Nowym przyjat si¢ zwyczaj umieszczania w grobie wraz ze zmartym papiruséw z wyborem
tekstow Ksiggi Umartych (polskie przektady w: Barwik 2009). Performanse pisma,
przeznaczone do wiecznego powtarzania, poprzedzane byly i aktywowane performansami
stowa zywego i rytuatami podczas ceremonii pogrzebowej (Settgast 1963; Altenmiiller 1972;
Barthelmess 1992; Assmann 1991, 2005; Teeter 2011: 137-147).

Uroczysto$ci rozpoczynaty si¢ od procesji. Rankiem po zakonczeniu balsamowania
rodzina, kaptani, balsamisci, przyjaciele i zawodowi ptaczkowie, najczesciej kobiety —a w
przypadku dygnitarza takze urzednicy panstwowi — odprowadzali mumi¢ zmartego do
grobowca. Procesje bywaty zwykle huczne i spektakularne. Ptaczki zawodzity, obnazaty
piersi i posypywaly glowy popiotem. Muzycy grali na instrumentach. Tancerze tanczyli.
Zwierzeta ofiarne ryczaty. Mumia, ukryta w kolorowej trumnie, transportowana byta na
kultowej barce — pierwszym aktem funeralnego performansu byto bowiem przekroczenie Nilu
od wschodu na zachod, czyli symboliczne przejscie z domeny zycia do siedziby $Smierci.

Kluczowe obrzegdy przemiany odbywaty si¢ u wej$cia do grobowca. Najpierw trumng
Z mumig stawiano pionowo, by mogla si¢ ,.kagpa¢ w stonicu” 1 wchtania¢ zyciodajng energie
boga Stonca, Re. Nastepnie kaptani przywracali zmartemu mowe, wzrok 1 smaki w obrzedzie
Otwarcia Ust (Otto 1960). Rytuat ten, praktykowany juz w Panstwie Starym, wywodzit si¢ ze
zwyczaju ozywiania funeralnych posagow, by mogly przyjmowac¢ ofiary dla zmartego.
Szczegodty uroczystosci zachowaly sig jednak tylko z okresu Panstwa Nowego. Ceremonii
przewodzil kaptan odziany w skore lamparta. Towarzyszyli mu kaptani-lektorzy. Wspdlnie
wypowiadali magiczne zaklecia, oczyszczajac 1 ,,budzac” zmartego do zywota wiecznego.
Dotykali ust i oczu mumii tajemnymi instrumentami liturgicznymi. Monotonne, rytmiczne

recytacje wzbogacano wstrzasajacym performansem. Jeden z kaptandéw-lektoréw wyrywat



przednig konczyne zywemu cielakowi, w obecnosci jego matki, ryczacej i zawodzacej, po
czym szybko pobiegat do mumii i dotykat jej ust krwawiaca, ciepla jeszcze konczyna, zeby
tlace w niej ,,zycie” przekaza¢ zmartemu. Niekiedy wyrywano zwierzgciu takze serce i
jeszcze inny kaptan podbiegat do mumii z sercem. Ryk matki torturowanego zwierzgcia
utozsamiano z optakiwaniem zmartego.

Po rytuale Otwarcia Ust nastgpowaly uroczyste tance (Meeks 2001). U wejscia do
grobowca, na granicy pomiedzy §wiatami, tancerze muu, odswigtnie wystrojeni w
charakterystyczne, wysokie czapy, wykonywali rytualny ,,taniec umartych” i klaszczac w
dtonie transportowali zmartego symbolicznie w za§wiaty (Reeder 1995). U wrét do grobowca
odbywat sie¢ tez niekiedy taniec kartow (Assmann 2005: 301).

Po kolejnej serii modtow i rytuatéw, w tym kultowej uczcie, mumie, wraz z darami i

pokarmami, sktadano w grobowcu, a wejscie pieczgtowano.

Teksty Piramid

Transformacja szczatkow 1 reaktywacja zmartego do zycia wiecznego dokonywala si¢ za
pomoca stow. Szczegodlng moc miaty stowa zapisane na kamieniu. Byly wieczne. [ zawsze
takie same. To najskuteczniejsze scenariusze przemiany. Unis, ostatni krol V dynastii,
rzadzacy w drugiej potowie XXIV wieku p.n.e., monumentalny, ale milczacy spektakl
piramidy Cheopsa zastgpit rozgto$nym teatrem tekstu. Na wewnetrznych $cianach
podziemnego grobowca, pod stosunkowo niewielka piramida, Unis kazat wyry¢ 227 zaklec.
Wigkszo$¢ tekstow poprzedzona zostata nakazem recytowania dd mdw, ,,stowa do
wypowiedzenia”. Ryty hieroglifow wypetniono farbg niebieska, kolorem wodnej otchtani
zaswiatow. Wewnatrz komory grobowej stanat czarny sarkofag, symbolizujacy ziemig, a
$ciany grobowca, wezesniej niedekorowane, pokryto oktadzinami z biatego alabastru,
zlobkowanego 1 malowanego na wzor prymitywnej §wiatyni z trzciny. Granatowy sufit usiaty
gwiazdy, jak niebo. Wnetrze grobu odtwarzato kosmos.

Hieroglify, czyli $wigte znaki, umieszczono w podziemiach nie po to, by ktokolwiek —
czy to czlowiek czy bog — mogt je odczytaé, ale by si¢ same wiecznie recytowaty. Inskrypcja
to swoisty sposob méwienia W ciszy (Assmann 2005: 239). Zainicjowana tak tradycja
unikalnych tekstow performatywnych przetrwata, w r6znych formach, do konca czaséw
faraonskich. Pézniejsze grobowce — wszystkich krolow i1 kilku krolowych dynastii VI oraz

jednego wiladcy z dynastii VIII — powigkszyty zbior Tekstow Piramid do 759 pozycji (Sethe



1908-1922; Allen 2005). W okresie pdzniejszym starozytne formuty z piramid, wzbogacane
nowymi tekstami, zapisywane byty na sarkofagach i papirusach.

Teksty na $cianach piramidy Unisa — mieszanina cytatow archaicznych i kompozycji
nowych — zostaty utozone w bardzo okreslonym porzadku (Allen 1994). Kolejne zaklecia
transformowaty i wyprowadzaty kréla z komory grobowej do przedsionka, gdzie przemieniat
si¢ w $wietlista duszg ach, a stamtad, korytarzem wyjsciowym, wiodty go do nieba.
Grobowiec z sarkofagiem reprezentowat duat, ,,zaswiaty”. Przedsionek to achet, ,,horyzont”,
miejsce przejsciowe. Trzy nisze z posggami po wschodniej stronie przedsionka to Dom
Ozyrysa, przystanek zmartego w drodze do nieba (Mathieu 1997).

Na trojkatnym tympanonie zachodniej Sciany komory grobowej, powyzej sarkofagu,
wyryte zostaty zaklgcia ochronne, gtdéwnie przeciw wezom (teksty 226-243). Sa to stowa
przypisywane kaptanowi. Zaklecia te majag moc performatywow. Wypedzaja weze z
powrotem do ziemi.

Sciana zachodnia pod tympanonem nie zostala zapisana. Pierwsze inskrypcje
adresowane juz bezposrednio do kréla pojawiajg si¢ na potnocnej $cianie komory grobowej
(teksty 23-171). Rozpoczynaja si¢ od serii magicznych zakle¢ oczyszczajacych. Przed
niektorymi tekstami zapisano nakaz wielokrotnego powtarzania. Zaleca si¢ tez la¢ wodg i
pali¢ kadzidta. Unis od poczatku utozsamiany jest z Ozyrysem. Usta Unisa-Ozyrysa zostaja
otwarte, by mogl wzia¢ udziat w rytualnej uczcie. Mocg inskrypcji, materializujgcych ofiarne
dary, krol spozywa chleb, ciastka, migso, piwo i wino.

Teksty 213-219 na $cianie potudniowej komory grobowej, rowniez adresowane do
krola, przemieniajg zmartego w gwiazde boga o gtowie szakala 1 wprowadzaja go na droge ku
stoncu. Inskrypcje potwierdzajg wprawdzie, ze krdl odszedt, lecz tez podkreslaja, ze nie
martwy odszedt ale zywy (Assmann 2005: 141-147). Formuty transformacji musiaty mie¢
wyjatkowa sit¢ performatywna, bo w tym samym porzadku powtorzone zostaty na wszystkich
piramidach Starego Panstwa i na wielu trumnach Panstwa Sredniego. Jest to — zdaniem Jana
Assmanna (2005: 240) — przyktad najstarszej i najpopularniejszej liturgii grobowej,
nazywanej przez Egipcjan s34w ,,produkowaniem ach”, §wietlanego ducha. Celem recytacji
byta transfiguracja zmartego w ducha przodkow. Krél, pozywiony liturgicznie inskrypcjami
na §cianie pdétnocnej, rozpoczynal wedréwke ku stoncu poprzez cykle przemian
zainicjowanych inskrypcjami na potudniowej §cianie komory grobowej. Formuty
transformujace kontynuowane byty réwniez we wschodnim wyjsciu z komory (teksty 219-
224) i w przejsciu do przedsionka (teksty 226-246). Tekst 245 nakazuje krélowi powstac, a

246 podejs¢ do wrot achetu czyli do horyzontu, taczacego ziemie¢ z niebem.



Inskrypcje 247-312 w przedsionku nie sg adresowane do zmartego. Odtad przemawia
sam krol w pierwszej lub trzeciej osobie. Podkresla rdznice pomigdzy losem zwyktego
cztowieka a po$miertng wedréwka wladcy rownego bogom: ,,Ludzie si¢ kryja, bogowie
wzlatujg” (tekst 302). Nie sg to formuty liturgiczne. Krél po transformacji w komorze
grobowej w przedsionku reprezentujagcym horyzont objawiat si¢ jako potezny wiadca rowny
bogom. Nie tylko sam stawat si¢ bogiem, lecz triumfowat jako wszechpotezny bog bogdéw, bo
pozerajac wszystkich innych wchtongt wszelkie moce i nabyt cata dostepng wiedzg.
Przemieniony tak krol intonowat — zachowany na tympanonie wschodniej $ciany przedsionka
— wstrzasajacy Hymn ludozercy (teksty 273 i 274; por. Eyre 2002). Klimat tej kompozycji
znakomicie oddaje przektad Tadeusza Andrzejewskiego (1967: 84-85):

Oto Unis — je ludzi, zywi si¢ bogami [...]

Oto Unis zjada ich czary

1 potyka ich duchy $wietlane:

wielkich — na posilek poranny,

srednich — na positek wieczorny,

matych na positek wsrdd nocy.

Starcow i staruszki — do kadzielnic.

Hymn zostal dostownie powtorzony w piramidzie Tetiego, nastgpcy Unisa, wywodzacego si¢
z gminu, fundatora kolejnej, VI dynastii. Pojawit si¢ potem takze w Tekstach Sarkofagow
(Goebs 2008).

Inskrypcje w korytarzu wejsciowym (313-321), na lewo od przedsionka, otwieraty
bramy niebios i ukazywaty Unisa w jego kolejnych przemianach, tym razem jako pawiana,
krokodyla, weza, byka i gwiazde. Mogt robic, co tylko zapragnat. Jes¢ i kopulowaé swoim
fallosem dowoli, odbierajgc kobiety m¢zom. Na koniec wstgpowat do nieba i oddawat si¢ pod
opieke bogu Re, Stoncu. Zmartwychwstaty krél Unis ostatecznie triumfowatl nad $miercig

jednoczac si¢ ze wszechswiatem.

Teksty Sarkofagow

Inskrypcje w piramidzie Unisa realizowaly konsekwentnie radykalny program performatywny
dostepny wylacznie dla kréla-pomazanca i jego zony. Po upadku Panstwa Starego ozywily si¢
osrodki prowincjonalne. Lokalni arystokraci réwniez chcieli sobie zapewni¢ nie§miertelno$¢.

Rozumieli magiczng site pisma. Literatura grobowa, postrzegana jako zbior skutecznych



performansow, rozprzestrzeniata si¢ w Egipcie wraz z kultem Ozyrysa, boga
zmartwychwstatego.

Juz pod koniec okresu Starego Panstwa narodzita si¢ nowa tradycja. Scenariusze
przemiany zaczeto zapisywac na $cianach trumien (Valloggia 1986: 74-76; Pierre-Croisiau
2008: 268; Berger-el Naggar 2008). Ostre rozroznienie pomiedzy Tekstami Piramid i
Tekstami Sarkofagéw nie jest mozliwe. Napisy na trumnach czgsto powielaty inskrypcje z
piramid (Mathieu 2008). Teksty Sarkofagéw to swoiste przewodniki po zaswiatach. Z
poteznej kolekcji 1 185 rozdzialow-zakleé na jednej trumnie zapisywano jednak nie wigcej
niz dwiescie (teksty w: de Buck, Gardiner1935-1961; Allen 2006; por. Willems 1996).

Przyktady najstarszego z takich przewodnikow, Ksiegi Dwoch Drog, zachowaly sig¢ na
dnach ponad dwudziestu trumien znalezionych w Deir el-Bersza. W okresie Panstwa
Sredniego funkcjonowata tam nekropolia miasta Hermopolis, stolicy XV nomu Gérnego
Egiptu. Teksty i malowidla przemieniaty trumny lokalnych zarzadcow w wehikuty
zmartwychwstania. Skutecznos¢ performansu przemiany mialty zapewni¢ dodatkowe $rodki:
na dnie sarkofagdéw malowano cze¢sto mapy zaswiatow, mumie uktadano na boku, w kierunku
wschodu, a na $cianach malowano oczy, zeby zmarty mogt spoglada¢ na wschodzace stonce.
Niekiedy tez teksty na trumnie rozmieszczano z rozmystem (Barguet 1971). Zaklecia
zwigzane z glowa malowano wewnatrz trumny po jej poétnocnej stronie, tam gdzie miata
spoczywac gtowa zmartego. Po stronie przeciwnej umieszczano zaklecia ozywiajace nogi.
Praktyka ta nie byta jednak stosowana konsekwentnie i powszechnie. Na fryzach malowano
tez niekiedy przedmioty, ktore wkiadano do grobu.

Teksty Piramid byly inskrypcjami, zas$ Teksty Sarkofagdéw to technicznie
,manuskrypty”. Kolor napisu sugerowat jego funkcje: zaklecia byly czarne, na czerwono
oznaczano tytuly rozdziatéw i instrukcje, w rodzaju ,,nie jes¢ ekskrementéw w krainie
umartych” lub ,,nie i$¢ do géry nogami”. Teksty te jednak w dalszym ciagu przeznaczone
byty nie do czytania, ale do permanentnej samo-recytacji (Assmann 2005: 248-249).

Ksigga Dwoch Drog prezentuje o wiele bardziej ztozong wizje poSmiertnych podrdzy
niz Teksty Piramid (Lesko 1972). Jej nazwa pochodzi od zygzakowatej mapy zaswiatow —
niebieskim kolorem namalowano krety szlak wodny, czarnym droge ladowa. Obie drogi
rozdziela czerwony pas. To ,,Jezioro Ptomienia” — w Ksiedze Umartych bedzie to miejsce
kazni dla tych, ktorym dowiedziono wing i1 miejsce ochtody dusz blogostawionych (Barwik
2009: 133-134). W Ksiedze Dwoch Drog zachowaly sie rozne warianty po§miertnych
podrozy. Rézne tez byly cele. Wedle jednej z wersji zmarty powinien dazy¢ do ujrzenia

Ozyrysa, zeby ,,u jego boku zy¢ i gni¢” (Lesko 1972: 135). Do osiagnigcia tego celu trzeba



bylo zna¢ imiona demonow, strzegacych wrét horyzontu, 1 umie¢ ich rozpozna¢. W tekscie
zmarty opisywany jest wprawdzie jako sternik stonecznej barki, ale celem jego wyprawy
musiata by¢ podziemna siedziba Ozyrysa. Wedle innych wersji gwarantem nie$miertelnosci
byl Re, bog Stonce. Pojawia si¢ tez koncepcja ,,negatywnej spowiedzi”, rozwini¢ta pdzniej w
Ksiedze Umartych. Archaiczne rozroznienie sfery wysokiej i niskiej — co w Panstwie Starym
sprowadzato si¢ do przyznania prawa do zmartwychwstaniem wytacznie namaszczonemu
wladcy — stopniowo zaczynato by¢ zastepowane etycznym odréznieniem dobra od zla,
wiedzy od niewiedzy. Juz wkrétce zycie po Smierci zostanie zastrzezone dla osob
sprawiedliwych i swiadomych (Assmann 2005: 148). W Tekstach Sarkofagéw zakietkowata,
rozwini¢ta potem w Ksiedze Umartych, wizja ,,straszliwego dnia sadu, w ktorym odstonigte
zostang sekrety wszystkich serc”. Wizja ta pobudza nasza wyobrazni¢ i dzisiaj, cztery tysiagce
lat pozniej (Wilkinson 2011: 187).

Z pomoca Tekstow Sarkofagdéw zmarly przeprawial si¢ przez zaswiaty w todzi,
przemieniajac si¢ po drodze wiele razy i napotykajac liczne niebezpieczenstwa. Musiat znaé
odpowiednie zaklecia, zeby przejsé przez ogien i nie da¢ si¢ zjes¢ demonom o ksztalcie
krokodyla, weza czy hipopotama. Przerazajaca wizja podziemi przypominata koszmarne
$wiaty z obrazow Hieronima Boscha. Niesmiertelno$¢ przestata by¢ tatwa.

Ksiega Dwoch Drog zawierata przepisy magiczne, ktore mogly by¢ skuteczne nie
tylko w zaswiatach (Barwik 2009: 24):

jesli cztowiek pragnie poznaé, jak wroci¢ do zycia [po raz wtory] i stangé na swych

wlasnych nogach, niechaj recytuje [zaklgcie] codziennie. Jego ciato powinno by¢

natarte b3d od nieobrzezanej dziewczyny i $nft nieobrzezanego tysego me¢zczyzny.

Koniec (Teksty Sarkofagéw, rozdz. 1117).

Ksiega Umarlych

Zmierzch Panstwa Sredniego przypieczetowany zostat najazdem Hyksosow, semickiego ludu
Z obszaréw Syro-Palestyny, przylegtych do Egiptu. Hyksosi (egip. Hq3.w-43s.wt, ,,wladcy
obcych ziem”) ustanowili swojg stolice we wschodniej Delcie, w miescie Awaris (dzi$ Tell
ad-Dab’a; por. Bietak 1996). Przybysze, nie rezygnujac z wtasnych zwyczajow, przyjeli
tytulaturg egipskich faraonéw i zapoczatkowali dwie nowe dynastie, XV 1 XVI (Barwik 2009:
31). Dopiero po stu latach Egipcjanie zdotali wypedzi¢ agresorow. Hyskosi mieli
udokumentowane kontakty z minojskg Kretg. Po latach Ajschylos w tragedii Blagalnice

udramatyzowat wypedzenie najezdzcow z Egiptu. W sztuce pigcdziesiat ciemnoskorych cor



Danaosa, uciekajac przed swymi egipskimi m¢zami, przybywa do Argos i blaga o azyl kréla
Pelazgow, nazywanego ,,Hellenem” (Bernal 1987: 96-98, z: Lefkowitz, Rogers 1966).

Przez ponad wiek na poinocy Egiptu kwitta obca cywilizacja Hyksosow, skutecznie
izolujac potudnie kraju, gdzie rezydowali rodowici krélowie XVII dynastii. Trudnosci z
pozyskaniem dobrego drewna, potrzebnego do produkcji desek na trumny i sarkofagi,
przyczynity si¢ do reformy zwyczajow pogrzebowych. Sarkofagi antropoidalne, tansze i
tatwiejsze do wykonania, zastapity w wielu nekropoliach sarkofagi skrzyniowe, a scenariusze
po$miertnych performanséw zaczely by¢ drukowane na catunach, a potem na zwojach,
zwykle papirusowych, cho¢ zachowaty si¢ rowniez skorzane i Iniane. Zwoje ktadziono przy
mumii lub je na niej rozciagano (Barwik 2009: 30-32).

W potowie XIX wieku Karl Richard Lepsius (1810-1884), dyrektor Muzeum
Egipskiego w Berlinie i1 jeden z ojcoOw wspotczesnej egiptologii, zebrat i uporzadkowat teksty
zachowane na papirusie z epoki pozno-ptolemejskiej, przechowywanym w Turynie, nadajac
calosci po raz pierwszy wspolny tytut ,,Ksiega Umartych” (Lepsius 1842). Wydanie to stato
si¢ modelem wszystkich pozniejszych opracowan. Kolejni uczeni, jak Edouard Henri Naville
(1844-1926) czy Ernest Alfred Thomson Wallis Budge (1857-1934), poszerzyli zbior 0
publikacje innych §wiadectw. Teksty z papiruséw oraz aparat naukowy (bibliografie,
inwentarze, indeksy, stowniki, komentarze) ukazuja si¢ obecnie w dwoch seriach:
Handschriften des altdgyptischen Totenbuches (HAT) i Studien zum altdgyptischen
Totenbuches (SAT). Projekt sponsorowany jest przez Uniwersytet w Bonn, gdzie udato si¢
zebra¢ najwicksza w $wiecie kolekcje tekstow Ksiegi Umartych (ponad 2500 rekopisow).
Kazdy papirus jest inny. Sg roznej dtugosci, od zwoi bardzo krotkich po czterdziestometrowe.

Lepsius wyodrebnit w Ksiedze Umartych 165 rozdziatow, Naville i Wallis Budge
poszerzyli ten zbior do 190. Starozytne rekopisy nie byty tytutowane, niekiedy jednak
zaczynaty si¢ od formuly: , ksigega wychodzenia za dnia”, a najpetniejsza wersja, zachowana
na rekopisie dostojnika Ani z okresu X1X dynastii, brzmiata: ,,Poczatek rozdziatow
wychodzenia za dnia, modlitw i rytualow [zwigzanych z] wychodzeniem 1 wchodzeniem do
krainy umartych, [poczatek] tego, co jest pozyteczne w pigknej Krainie Zachodniej. To, co
nalezy wypowiedzie¢ [w] dniu pogrzebu, [w dniu] wejscia po wyjsciu” (Barwik 2009: 28-29).

Papirusy Ksiggi Umartych wyrdzniaty si¢ winietami z czg¢sto wspaniatymi
ilustracjami. Od potowy XVIII dynastii do konca Nowego Panstwa w religijnych tekstach
dominowata tzw. kursywa hieroglificzna. Wszelkie tytuty i uwagi zapisywano tuszem
czerwonym. Kolor czarny zastrzezony byt dla inkantacji. Zaklecia miaty bardzo osobisty

charakter, zwykle komponowano manuskrypty na konkretne zaméwienie. Jako$¢ rekopisow



bywata bardzo rdézna. Na niektorych papirusach zamiast imienia pozostawiono puste miejsce
do wypetnienia w przysztosci, co §wiadczy o istnieniu skryptoriow specjalizujacych si¢ w
produkcji Ksiggi Umartych. Najtansze wersje mozna bylo naby¢ — wedle Mirostawa Barwika
— juz za dwie krowy.

Dwukolorowe rekopisy, z wyréznionymi instrukcjami dla skrybow i dla performerow,
przypominaja scenariusze teatralne. Niektore rozdzialy, jak na przyktad zaklecie 73,
wypetniajg regularne dialogi, z zaznaczonymi imionami méwcow. Zaklgcie 73 to tzw. tekst
transformujacy. Zmarty mocg stow zostaje przemieniony w ,,boskiego” sokota, wciclenie
Horusa, by mogt spehi¢ funkcje postanca Horusa do jego ojca, Ozyrysa. Inne zaklecia
transformuja nieboszczyka w feniksa, czaple, jaskotke, krokodyla, kwiat lotosu, a nawet w
boga Ptaha. Bez tych przemian zmarly, a doktadnie jego duch ba nie moglby sie swobodnie
porusza¢ nie tylko w zaswiatach, lecz takze na ziemi. W Nowym Panstwie transformacje
umozliwiaty powrot do §wiata zywych, na przyktad w postaci jaskotki albo weza.

Blgkanie si¢ todzig po wodach mrocznych podziemi, petnych przerazajacych
demonow i duchéw, miato na celu dotarcie do krdlestwa Ozyrysa na wiasny sad. Nie byto to
jednak tatwe. Do Ozyrysa wiodto bowiem siedem bram, pilnowanych przez demonicznych
straznikow. Mogli przyjmowac wiele postaci. Wedtug zakle¢ w papirusie Nu (Barwik 2009:
138): pierwszy wartownik miatl twarz zwrocong w dot, drugi wypinat piers, trzeci pozeral
wlasne odchody, czwarty byt gadatliwy 1 karcit spojrzeniem, pigty zywit si¢ robactwem,
sz6sty mial dono$ny glos i zabierat chleb, a siodmy byl bystry. Zeby przejs¢ przez siedem
bram trzeba bylo poprawnie wymieni¢ sekretne imi¢ kazdego ze straznikow.

Przetomowym wydarzeniem w podrdzy przez zaswiaty byt sad przed obliczem
milczacego Ozyrysa. Najpierw nieboszczyk recytowat ,,spowiedZ negatywna” w sali Obu
Prawd, w obecnosci czterdziestu dwoch surowych sedzidw. Nie wymagano jednak od niego
wyznawania rzeczywistych przewin. O skutecznosci spowiedzi decydowata sita zaklec.
Zmarty musiat si¢ zwracaé¢ do s¢dzidow po imieniu zwrotami w rodzaju (Barwik 2009: 127):

O ,,Stawiajacy pierwsze kroki”, ktory wychodzisz z Hielopolis! — nie czynitem zta.

0 ,,0Obejmujacy ptomienie”, ktéry wychodzisz z Cher-aha! — nie rabowatem.

| tak dalej.

Dopiero w finale sagdu wazone byty realne uczynki nieboszczyka: bog Anubis
poroéwnal cigzar jego serca z wagg ptasiego piorka. Jesli serce przewazato nieszczesnik
umierat po raz wtdry, znikajac na wieki w paszczy straszliwej ,,pozeraczki dusz” z pyskiem
krokodyla, zadem hipopotama i tutowiem lwa. By temu zapobiec, manuskrypty zaopatrywaty

zmartych w zaklecia nawotujace ich wlasne serca do nie§wiadczenia przeciwko nim samym.



Przebywanie w ,,raju” Ozyrysa moglo si¢ wigza¢ z koniecznos$ciag wykonywania
réznych prac fizycznych. Zmarly mogt si¢ od tych obowigzkow uwolnié organizujac
Ozyrysowi swoisty ,.teatr lalek”. Do sarkofagu, wraz z mumia, wsadzano figurki, zwane
szebti lub w okresie pozniejszym uszebti (Schneider 1977). W razie potrzeby mogty one
petni¢ funkcje ,,zast¢pczych robotnikow”, wyrgczajgc zmartego w pracy. Zaklecia animujace
szebti zapisywano bezposrednio na figurkach. Teksty te z czasem staly si¢ rozdziatem 6
Ksiegi Umartych i byty tez pdzniej recytowane w innych obrzgdach funeralnych.

Figurki mogty tez petni¢ inne funkcje. Grzebano je na przyktad w najswietszych
kregach $wiatyni Ozyrysa w Abydos, bezposrednio przy grobie boga, by mogty
reprezentowaé zmartego podczas misteriow Ozyrysa (Pumpenmeier 1998; Assmann
2005:111).

Teksty na papirusach, jak wczesniej Teksty Piramid czy Sarkofagéow, byly
scenariuszami samo-si¢-odgrywajacych performansow. Uchodzity za wiedz¢ tajemna, nie
przeznaczong do czytania. Niektore rekopisy zapisano szyfrem. Ostatni rozdzial Ksiegi
Umarlych, sklasyfikowany przez uczonych pod numerem 190, poucza wilasciciela rekopisu,
zeby nikomu nie pokazywat swego tekstu z wyjatkiem najbardziej zaufanego przyjaciela i

kaptana-lektora.

Papirus z Ramesseum

W roku 1896 brytyjscy archeolodzy William Matthew Flinders Petrie i James Edward Quibell
odkryli spladrowany grob z okresu Panstwa Sredniego pod podtoga Ramesseum, kompleksu
$wigtynnego Ramzesa Il na zachodnim brzegu Nilu w Tebach (Quibell 1898). Nie zachowat
si¢ co prawda sarkofag z mumia, przypuszczalnie kaptana, archeolodzy znalezli jednak
skrzyni¢ z dwudziestoma trzema kruchymi papirusami, gldwnie o charakterze magicznym 1
medycznym. Konserwacje dokumentoéw przeprowadzit w Berlinie Hugo Ibscher.

Jeden z papirusow, dzi$ w British Museum (nr 10610), przez pierwszego wydawce
zostatl okreslony jako ,,dramatisch” (Sethe 1928, t. 2). Zawierat tekst liturgii dla faraona
Senusereta | (1918-1837 p.n.e.), napisany w 138 kolumnach, a sktadajacy si¢ z czterdziestu
sze$ciu scen, wzbogaconych niekiedy u dotu winieta z rysunkami. Sceny uporzadkowane
zostaly od strony prawej do lewej, ale poszczegdlne kolumny w ramach kazdej sceny nalezato
czyta¢ od lewej do prawe;j. Instrukcje dla wykonawcoéw oddzielono poziomymi kreskami.

W strukturze tekstu mozna wyodrebni¢ pig¢, powtarzajacych sie elementow (Assmann

2005: 350):



a. opis akcji: zdanie bezokolicznikowe rozpoczynajace si¢ od Apr.n, ,,zdarzyto si¢ ze”;
b. zdanie wyjasniajace z partykuta pw, ,,to znaczy”;

c. wskazowka kto do kogo przemawia;

d. mowa;

e. instrukcje dotyczace rél, obiektow kultu i miejsc;

f. rysunek dziatania rytualnego, czgsto z dopiskiem, z ktdrego jasno wynika, ze jest to
przedstawienie obrzgdu z performerami, a nie mitu z bogami.

Glownym tematem tekstu jest konflikt pomiedzy Horusem i jego wujem, Setem. W
scenie 26 dochodzi miedzy nimi do pojedynku (kolumny 56 1 57). Zgodnie z
zaproponowanym przez Assmanna schematem scene¢ t¢ mozna ujac nastepujaco (Sethe 1928,
t. 2: 166-167, pl. 16,56-8, scena 18; Leprohon 2007: 276):

a. zdarzylo si¢, ze byta walka na kije;

b. to znaczy, ze Horus walczy z Setem;

c. Geb mowi do Horusa i Seta:

d. ,,Zapomnijcie!”

e. [dwie instrukcje:] Konflikt pomiedzy Horusem i Setem / Walka na kije

f. rysunek walki na kije z dopiskiem, ze walcza performerzy w rolach Horusa i Seta.

Dziatanie rzeczywiste, czyli ,,walka na kije”, zostato w tekscie odroznione od akcji
,dramatu” (,,Horus walczy z Setem”). Bijatyka performerow oddawa¢ miata konflikt bogow.
W innych kolumnach w pierwszym wierszu pojawia si¢ okreslenie ,,kaptan-lektor”. Dopiero
kolejne wiersze wyjasniaja rol¢ kaptana w performansie. W instrukcjach (punkt ,,e”)
wymieniane sg takze ,,rekwizyty”, przedmioty, ktore w akcji nabieraja nowych znaczen.
Pancerz przyniesiony przez kaptana-lektora staje si¢ atrybutem Ozyrysa. Takie
odseparowanie §wiata rzeczywistego od Swiata przedstawionego jest typowe nie tylko dla
liturgii (Kocur 2010), lecz rowniez dla teatru (Kocur 2001, 2005). W obu przypadkach stowo
performera powotuje do istnienia inny $wiat — mitu lub dramatu. Papirus z Ramesseum
zapowiada greckg tragedie.

Triumf Horusa nad Setem nadawalby si¢ znakomicie do wystawienia podczas
krolewskiego festiwalu Sed, organizowanego w trzydziesta rocznice objgcia rzadow przez
faraona na potwierdzenie i odnowienie jego praw do tronu (Leprehon 2007: 274-277,
Hornung, Staehelin 1974). Nie ma jednak zadnych dowodow, by papirus stuzyt kiedykolwiek
jako scenariusz rytualnego performansu. Nowe badania ujawnity zaskakujaco ztozong
strukture samego tekstu i jego odniesien do rzeczywistosci (Lorand 2009). Dokument,

wychwalajac imi¢ faraona Senusereta I, nawiazuje do retoryki legitymizowania praw syna do



tronu po ojcu. Papirus mogt by¢ elementem krolewskiej propagandy usprawiedliwiajgcej
przejecie wladzy przez Senusereta po zabdjstwie jego ojca, Amanemhata |. Powiazanie
dokumentu z polityka nie musi jednak uniewaznia¢ performatywnego charakteru tekstu.
Performanse liturgiczne mogly przeciez znakomicie propagowac¢ nowego krola, nadajac jego
wiladzy sankcje religijng. Unikalna struktura zapisu na papirusie, z ilustracjami akcji w

winiecie, nasuwa silne skojarzenia z performansem.

Kamien Szabaki

Roéwnie intrygujacy scenariusz performatywny zachowat si¢ na stawnym ,.kamieniu Szabaki”,
przechowywanym w British Museum pod numerem 498 (Breasted 1901; Sethe 1928, t. 1,
Allen 1988: 42-47). Jest to blok granitowy o wymiarach 66 cm na 137 cm. Faraon Szabako
(ok. 716-702 p.n.e.) informuje w inskrypcji, ze to on skopiowat na steli tekst ze zzartego
przez robaki papirusu znalezionego w $wiatyni Ptaha. Zanim jednak po wiekach zabytek
odkryli uczeni, stela stuzyta jako spodni kamien w miynie i czes$¢ tekstu zostala
nieodwracalnie starta. A strata to niepowetowana.

Na czotowej stronie kamienia przetrwala jedyna znana dzi$ kopia tzw. ,.teologii z
Memfis” (Junker 1941). W najstarszej egipskiej tradycji stworzenie swiata zwykto si¢
przypisywaé bogu Atumowi. ldeolodzy z Memfis stworzyli jednak nowa, memfijska teologie
i przyznali moce stworcze patronowi miasta, bogu Ptahowi. Wedle zachowanego napisu Ptah
wymyslal §wiat sercem, a stwarzat jezykiem. Dopoki bog mowil na glos, co myslat, Swiat
istnial. Dopatrywano si¢ oczywiscie w tej koncepcji podobienstw do chrzescijanskiej
doktryny logosu, akcentujacej stworcza moc stowa (Wilson 1977: 57-61). Nowe badania
ujawnily jednak silne zwigzki tekstu z wcze$niejszg tradycja egipska (El-Hawary 2010).

Scenariusz performansu zachowatl si¢ po lewej stronie kamienia (Leprohon 2007: 277-
283). W czterdziestu czterech kolumnach bog Geb probuje zazegnaé konflikt Horusa z Setem.
Tekst powstat najpdzniej w XIII wieku p.n.e. (Allen 1988: 43; Kitchen 2001: 537). Wicksza
cze$¢ dokumentu zajmuje narracja, ale zachowat sie tez ,,dialog” i to bardzo osobliwie
zapisany. Partie przeznaczone do recytacji poprzedza, jak w tekstach grobowych, hieroglif
,»stowa do wypowiedzenia”. Przemawiaja wprawdzie dwie osoby, ale jedna z nich jest
narrator, czyli kaptan-lektor. Drugim mowcg w zachowanym fragmencie jest ,,osoba
dramatu”, bog Geb — zwraca si¢ on zawsze do konkretnej grupy adresatow, monodram Geba

jest wigc technicznie dialogiem z milczacymi ,,rozméwcami” (Drioton 1954).



Hieroglify z imieniem Geba i z jego wypowiedziami skierowane zostaly w przeciwng
strong niz hieroglify postaci, do ktorych Geb si¢ zwraca. Forma zapisu obrazuje zatem dialog
i powoluje do bytu partnerow Geba, cho¢ zaden z nich w zachowanym tekscie glosu nie
zabiera. Dolne czg¢$ci kolumn zawierajg komentarze i narracyjne wyjasnienia sytuacji
performatywnych zapisanych u gory kolumn. Na przyktad na poczatku kolumny 10 (w
segmencie oznaczanym 10a), Geb méwi do Seta ,,IdZ na miejsce swoich urodzin”. Ponize;j
(segment 10b) zapisany zostat recytatyw, prawdopodobnie wykonywany przez narratora-
kaptana: Set [w] Gornym Egipcie. W dolnym, najdluzszym segmencie (10c) znajduje si¢
natomiast komentarz: ale smutno byto w sercu Geba, ze porcja Horusa byta taka sama jak
porcja Seta. Horus otrzymat zatem od Geba Dolny Egipt, a jego wuj Set Gorny, z czego
jednak Geb nie byt zadowolony, bo przeciez Set byt zabdjca Ozyrysa, ojca Horusa. Z Kilku
cigzko uszkodzonych $ladéw pisma zdaje si¢ wynika¢, ze drugim moéwca w ,,dramacie” mogt
by¢ Horus. Zwracat si¢ prawdopodobnie do Izydy i Neftydy, siostr Ozyrysa — watki
ozyrianskie, z rekonstruowaniem rozerwanego ciata boga, wzmacniatyby sit¢ przestania
,dramatu”: przyznanie prawa Horusowi, czyli aktualnemu wtadcy, do rzadzenia Egiptem.

Element krolewskiej propagandy stanowit zatem, podobnie jak w papirusie z
Ramesseum, nieodlaczng cze$¢ tekstu na steli Szabaki. Czy jednak mozna laczy¢ ,,dramat” z
,»teologia memfijska”? Czy oba teksty skopiowano z tego samego zzartego przez robaki
papirusu? Czy powstaty w tym samym okresie? Nie wiadomo. A szkoda. Bo obie kompozycje
uznaja stworcza mocy stowa. Tekst teologiczny uzasadnia i legitymizuje performans

liturgiczny.

Reasumujac

W starozytnym Egipcie, podobnie jak w Mezopotamii, pismo spetniato zasadniczo odmienne
funkcje niz jezyk czy mowa. Nawet pismo fonetyczne nie sposob uznac tylko za
odzwierciedlenie jezyka moéwionego. Teksty Piramid nie sg $wiadectwem wczesnej kultury
oralnej (Eyre 2002: 17). To produkt rewolucji technologicznej. Unis i jego uczeni doradcy-
skrybowie odkryli, ze stowo pisane ma moc przewyzszajacg stowo moéwione: moze trwac
wiecznie w postaci niezmienionej. Dostrzegli tez wielka sit¢ performatywng §wigtych znakow
— stwarzaly rzeczywisto$¢. Hieroglify przemienialy zmartego w wiecznie zywego ducha 1
uobecnialy jadlto i napoje, a nawet bogow. Egipskie teksty miaty przeznaczenie rytualne, to
scenariusze performansow. Pojawiaja si¢ jednak w Egipcie pierwsze proby odroéznienia

rytuatu od mitu. Na stawnym papirusie z Ramessaum postaci performerow zostaty odrdznione



od boskich ,,0s6b dramatu”. Jedng z konsekwencji tych niezwyktych odkry¢ 1 praktyk byto
oczywiscie wynalezienie przez antycznych Grekow sztuki dramatu. Tragedie, wykonywane w
maskach i bogatych kostiumach, to rozgtosne hieroglify.

Cywilizacje egipska mozna postrzegac¢ jako zbidr niekonczacych si¢ performansow.
Bogowie wcigz si¢ przemieniali, ich $wigtynie byly permanentnie rozbudowywane. Ludzie i
zwierzeta nie umierali, a tylko podlegali kolejnym transformacjom. Egipt r6znit si¢ wigc
zasadniczo od cywilizacji greckiej, gdzie §wiatynie i bogowie byli wzglednie kompletni i stali
(Hornung 2005). Jedynym greckim bogiem pokrewnym w swoich transformacjach bogom
egipskim byt Dionizos, utozsamiany przez Grekéw z Ozyrysem. Zrodla antycznego teatru
zdaja si¢ wiec tryskac¢ juz w Egipcie, w ozyryjskich misteriach $mierci. Ptynna i niestabilna
rzeczywisto$¢ musiata jednak zosta¢ okietznana alfabetem, by mogta Si¢ narodzi¢ sztuka
dramatu. Fonetyczne szyfry i rebusy, oparte na multiplikacji setek symboli, Semici i Grecy
zastagpili niewielkim zbiorem znakow, czyli alfabetem. Proces demokratyzacji pisma zostat

tym samym zakonczony. Mogt si¢ narodzi¢ pierwszy w $wiecie teatr masowy (Kocur 2011).



ALFABET: GRECJA

Wynalezienie ,,fonemu”

Kiedy Daniel Everett probowat zapisa¢ tacinskimi literami mowe piraha, musial przyjaé, ze w
jezyku tym dadza si¢ zidentyfikowac odrgbne segmenty, czyli fonemy, i ze wymawia si¢ je
podobnie jak przypisane im litery. Termin ,,fonem”, wprowadzony przez Jana Niecistawa
Baudouin de Courtenay (1845-1929), wywodzi sic wprawdzie od greckiego ¢wvij (fone,
,,dzwiek™), ale jest czyms$ wigcej niz dzwick. Wspotczesni jezykoznawcy wyraznie
rozrdzniajg pomiedzy mow3 i jezykiem, dzwickiem i fonemem. W wigkszosci jezykow ilos¢
dzwigkow jest zwykle bardzo duza, znacznie wigksza niz ilos¢ fonemoéw. Teoria fonemu
zdaje si¢ zaleze¢ od struktury greckiego alfabetu (Powell 2002: 122-124; Petterson 1996) — to
starozytni Grecy uzupetnili fenickie ,,pismo spotgtoskowe” o samogtoski, a gtbwne fonemy to
wiasnie spolgtoska i samogtoska. Czy jednak mozna nazywac pismo fenickie, czy szerzej
semickie, ,,spotgtoskowym”, ,,brzmigcym wraz z gloskami”, czyli spotgtoskami, skoro
spotgtoska nie zostala przed Grekami zidentyfikowana? Wprowadzajac wyraZne rozrdznienie
na spolgtoski 1 samogtoski, Grecy wynalezli alfabet. W odniesieniu do wczesniejszych
systemow pisma, poprzedzajacych grecki alfabet, bede wigc uzywat — jak Barry Powell
(2009) — cudzystowu, piszac ,,alfabet”. Zaden z tych systemow nie byl wlasciwym alfabetem.

Mowa ludzka nie dzieli si¢ w sposob naturalny na fonemy, czyli na dajace si¢ tatwo
sformatowac i zidentyfikowa¢ segmenty. Dowiodty tego eksperymenty z magnetofonem juz
w latach 60. ubiegtego stulecia. Uczeni nagrali anglojezycznych studentoéw wypowiadajgcych
wyrazy ,,too” [tu:] oraz ,,tea” [ti:]. Potem poci¢li tasme¢ magnetofonowg na odcinki z
dzwigkami [t], [u:] i [i]. Nast¢pnie potaczyli dzwiek [t] z wyrazu ,,too” z dzwigkiem [i:] z
wyrazu ,tea”, nie uzyskali jednak prawidtowej wymowy ,.tea”, ale betkot. Okazato sie¢, ze [t]
w wyrazach ,,t00” i ,,tea” byly rozne (Lieberman 2013: 141-142). W innym glo$nym
eksperymencie Chinczycy, ktorzy postugiwali si¢ wylacznie tradycyjnymi znakami chinskimi
1 nigdy nie uczyli si¢ alfabetu, nie byli w stanie zidentyfikowac w chinskiej mowie
spotgtosek, czyli fonemoéw. Zadanie to rozwigzywali natomiast bez trudu Chinczycy znajacy
pinyin, oficjalny system transkrypcji jezyka chinskiego na alfabet tacinski (Read et al. 1986).
Zdolnos¢ do rozpoznawania w mowie osobnych fonemdw nie rozwija si¢ samoczynnie nawet
u osOb znakomicie wyksztatconych w pismie niealfabetycznym 1 zalezy gléwnie od

znajomosci alfabetu.



Jezykoznawcy rozwingli specjalny system zapisu fonemow we wszystkich znanych
jezykach, Migdzynarodowy Alfabet Fonetyczny (por. International Phonetic Association
1999). Zaden znany jezyk nie posiada wiecej niz 150 fonemow, wiekszos$¢, bo 70%
wszystkich jezykoéw $wiata, ma od 20 do 37 fonemdw, najmniej, bo tylko 10-11 fonemow
majg jezyki piraha, rotokas z grupy wschodniopapuanskiej i hawajski.

Rozpoznanie w jezyku sekwencji segmentow, nazwanych wspotcze$nie fonemami,
byto warunkiem niezb¢dnym do wynalezienia alfabetu. Okazato sig, ze kazdy jezyk, jak kod
DNA, mozna zapisa¢ z pomoca niewielu , liter”. W przeciwienstwie jednak do kodu
genetycznego, alfabet fonetyczny nie powstat w wyniku ewolucji, ale musiat zostaé
wynaleziony przez cztowieka. Fonem jest bowiem konstruktem sztucznym, narzuconym na
jezyk. Znakomicie to wida¢ na spektogramach ludzkiego gtosu. Mowa to ciggta fala
akustyczna, bez oddzielnych segmentow.

Zwigzek fonemoéw z alfabetem jest ztozony. Jedna litera rzadko reprezentuje jeden
dzwigk. Historyczne procesy rozwoju jezyka wptynety na zroznicowanie pisowni trzech
dzwigckow, wymawianych na terenie rdzennej Polski zawsze tak samo: u/6, rz/z i ch/h. Fonem
/j/ moze by¢ przedstawiany z uzyciem liter [j], jak w wyrazie jabtko, lub [i], jak w wyrazie
dieta. Szczegoblnie intrygujace w jezyku polskim sg performanse litery [i]: moze
reprezentowa¢ samogtoske /i/, jak w stowie sinus, lub spotgtoske /j/, jak w stowie historia, a
niekiedy tez moze modyfikowa¢ wymowe spotgloski poprzedzajacej, jak w stowach cisza,
Sifa czy niania. W innych jezykach kwestie te komplikuja si¢ jeszcze bardziej.

W jezyku angielskim fonem /o/ moze by¢ przedstawiony z uzyciem liter
odpowiadajacych kazdej z pieciu samoglosek (Coulmas 1989: 168; OED): [a], [e], [i], [0] i
[u]. Przyktadem wyrazy alone (a'lovn), silent ('sailont), pencil ('pensal), collaborate
(ka'laebarert) i luxus ('laksas). Z kolei litera [a] moze reprezentowac tak rézne fonemy, jak
lal, I€l, la/, lell czy /e/. Przyktadem: ago (o'gov), fare (fea(r)), father (fa:da(r)), mate (meit)
czy hat (het). Na tym jednak nie wyczerpujg si¢ performanse litery [a] w jezyku angielskim —
przyktadem wyrazy beat (bi:t), breakfast (‘brekfast) czy aunt (a:nt) — trudno si¢ tu doszukaé
zwigzku pomiedzy znakiem i fonemem.

Relacje pomigdzy grafemem i fonemem komplikujg si¢ z czasem. Pismo czgsto
rozwija si¢ niezaleznie od mowy i ostatecznie wywiera wptyw na performanse wokalne (Haas
1970). W starozytnej Grecji alfabet fonetyczny przyczynit si¢ do wynalezienia teatru. Wigcej

na ten temat ponizej, w czgsci Narodziny aktora.



Najstarsze Swiadectwa

W potowie lat 90. ubiegtego stulecia amerykanski egiptolog John Coleman Darnell dokonat
niezwyktego odkrycia na Pustyni Zachodniej w Gornym Egipcie, niedaleko Luksoru, czyli
dawnych Teb. Na stanowisku o ztowieszczej nazwie Wadi el-Hol, ,,Wawoz grozy” —
stawnym juz od lat trzydziestych XX wieku z setek hieroglificznych inskrypcji i graffiti
(Winkler 1938; Darnell 2002: 89-90) — Darnell i jego wspotpracownicy znalezli najstarsze
znane dzi$ przyktady uzycia ,,alfabetu”, co najmniej tysigc lat wczesniejsze niz alfabet grecki
(Darnell et al. 2005).

Na pustynnych skatach uczeni zidentyfikowali dwie zagadkowe inskrypcje. Wigkszosc¢
znakow — inaczej niz teksty egipskie (Gardiner 1954: 25) — zwraca si¢ w kierunku pisma, W
lewo. Cho¢ niektore znaki zdajg si¢ ignorowac te tendencjg, 0 moze swiadczy¢ 0
niestabilno$ci wezesnego ,,alfabetu”.

Napisow w Wadi el-Ho6l nie zdotano wprawdzie ciagle odszyfrowac, nie ma jednak
watpliwosci, ze sg to znaki ,,alfabetu”. Inskrypcje nie dajg si¢ odczytac jako teksty egipskie.
Zastosowana w nich zostata radykalna redukcja ilosci znakow, co jest gtowng charakterystyka
kazdego ,,alfabetu”. Wigkszo$¢ grafemow bardzo przypomina znaki pojawiajace si¢ w innych
wczesnych ,,alfabetach” — znalezionych na Synaju czy w Palestynie, a dzwigki, ktore mozna
im przypisac, wydaja si¢ zgodne z tradycjami po6zniejszych ,,alfabetow” (Darnell et al. 2005:
86).

Hipotezy wywodzace wczesny ,,alfabet” z pisma egipskiego pojawity si¢ juz w XIX
wieku (Kuckenburg 2006: 221). Pierwszym potwierdzeniem tych intuicji byto odkrycie w
1905 roku licznych inskrypcji z nieznanym pismem ,,alfabetowym” w Serabit el-Chadim na
Synaju (Petrie 1906; Gardiner 1916; Gardiner et al. 1952-55). Szczegodlnie intrygujacym
znaleziskiem byt niewielki sfinks z czerwonego piaskowca, datowany na lata 1800-1500
p.n.e. Po prawej stronie figurki, zapewne wotywnej, uwiecznione zostaly dwa napisy: gorny
hieroglifami (,,ukochana Hathor, pani turkusu”), dolny pismem ,,alfabetowym”. Swiatynia w
Serabit el-Chadim znajdowata si¢ w poblizu kopalni turkusu. Tworcami alfabetowego napisu
byli najprawdopodobniej semiccy jency wojenni, zatrudnieni przez Egipcjan w synajskiej
kopalni.

Inskrypcje znalezione w Wadi el-Hol i Serabit el-Chadim to najstarsze znane dzi$
przyktady pisma ,,alfabetowego”. Wszystkie zidentyfikowane tam znaki, a takze nieco
pozniejsze, zachowane na ceramice i brazie z Palestyny (Sass 1988), wykazuja zaskakujaco

duzo podobienstw, cho¢ tez roznig si¢ w wielu szczegotach. Napisy w Wadi el-Hol dowiodty,



ze zrodtem wcezesnego ,,alfabetu” byty nie tylko egipskie hieroglify, lecz takze znaki pisma
hieratycznego (Darnell et al. 2005). Tworcy tych napisow, znalezionych na glebokiej
prowingji, nie wywodzili si¢ z 6wczesnych elit czy wyksztalconych pisarzy, ale sposrod
prostych ludzi — byli zacigznymi zotnierzami na dalekiej placowce (Wadi el-Hol) albo
niewolnikami (Serabit el-Chadim). Wielkie cywilizacje ignorowaty odkrycie ,,alfabetu” przez
kolejne tysiaclecie! Czy w tym kontekscie wynalezienie ,,alfabetu” mozna wcigz uznawac —
jak to czynita wigkszo$¢ XX-wiecznych uczonych (np. Diringer 1968; Goody, Watt 1968;
Ong 1982; Havelock 1982; Cross 1991; Besnier 1995) — za przetom cywilizacyjny i gtéwne
kryterium odrézniania ludu ,,cywilizowanego” od ,,prymitywnego”? Czy dzi$ ktokolwiek
jeszcze podpisalby sie pod opinig Marshalla McLuhana (1962: 63) o ,,plemiennym”
charakterze kultur bez ,,alfabetu”, jak Chiny czy Japonia? Nie sadzg.

Jak dotad nie udato si¢ znalez¢ takich ,,spoteczenstw z alfabetem”, ktore roznityby si¢
zasadniczo od ,,spoteczenstw bez alfabetu” (Sanders 2009: 44). Piraha, jak juz wspomniatem,
$wiadomie odrzucajg wszelka nauke¢ pisma, bo uznaja swoja kulture za wyzej rozwinieta niz
cywilizacja Zachodu.

W II tysiacleciu p.n.e. rozwingla si¢ jeszcze jedna forma ,,alfabetu”, na bazie pisma
klinowego. Najwczesniejsze swiadectwa pochodza z bogatego miasta-panstwa Ugarit,
kwitngcego na potnocy dzisiejszej Syrii w latach 1450-1200 p.n.e. a zatem w czasach kultury
mykenskiej. Jest to rowniez przyktad jedynego wezesno semickiego ,,alfabetu” w petni dzis
zrozumiatego (Dietrich, Loretz 1989; Segert 1984; Dietrich et al. 1995). Standardowy system
klinowych liter zostat stworzony przez panstwowych urzg¢dnikow i pisarzy, w
przeciwienstwie do niestabilnych ,,alfabetoéw” wczesniejszych, poswiadczonych w Wadi el-
Hol czy Serabit el-Chadim. Ugarycki ,,alfabet” oprocz spotglosek zawierat rowniez trzy znaki
reprezentujace samogtoski — gldwnie dla zapisu obcych wyrazow. Wptyw tego systemu na
dalszy rozwoj ,,alfabetu” byt przypuszczalnie znaczny, jak tego dowodza wspotczesni uczeni
(por. Bernal 1990), na poczatku XII wieku miasto Ugarit zostato jednak spalone podczas
najazdu Ludéw Morza i nigdy pdzniej go nie odbudowano (Watson, Wyatt 1999). Duze
temperatury, wywotane pozarami, zakonserwowaly jednak olbrzymie zbiory zapisanych

tabliczek.

Alfabet grecki

W rozdziale 58 piatej ksiegi Dziejow Herodot przyznal, ze starozytni Grecy przejeli pismo od

Fenicjan. Grecy okreslali tym terminem jeden z ludow semickich, cho¢ nie jest jasne kogo



doktadnie Herodot mogt mie¢ na mysli (Pastor Borgofion 1988-90). Uczeni wywodzili tez
grecki alfabet od innych grup semickich, jak Aramejczycy (Segert 1963; Knauf 1987) czy
,»potnocni Syryjczycy” (Helck 1979), a nawet od ludow niesemickich w Azji Mniejszej
(Jeffery 1982; Brixhe 1991; Lemaire 1991, 2008).

Litery wczesnego alfabetu greckiego przypominaja jednak znaki pisma semickiego, w
wiekszosci przypadkéw wyrazaja podobne dzwicki, majg takie same nazwy i s
porzadkowane w takiej samej kolejnosci (Swiggers 1996). Fenickie litery rozwingty si¢ z
wcezesniejszych piktogramow i reprezentowaty spotgloski, ktore byty pierwszymi literami
odpowiadajgcych im wyrazoéw semickich. Na przyktad znany juz z Wadi el-Hol obraz glowy
byka reprezentuje zwarcie krtaniowe, wystepujace na poczatku stowa ‘alep (=byk), a plan
domu to litera B, bo od niej zaczyna si¢ stowo bér (=dom). Grecy przejeli od Fenicjan litery
razem z nazwami, ktére jednak utracilty swoje pierwotne znaczenia i przemienily si¢ w
abstrakcyjne terminy: fenickie ‘alep przeobrazito si¢ w greckie alfa, bét w beta, gimel w
gamma, daleth w delta etc.

Grecy, adaptujac fenicki alfabet spotgtoskowy, dokonali kluczowej modyfikacji —
wydzielili osobne znaki dla samogtosek. Wykorzystali do tego celu litery pisma fenickiego.
Zwracie krtaniowe, reprezentowane przez fenicka litere alep, nie wystgpowato W grece.
Grecy czytali wyraz ‘alep po prostu alep, z gloska /a/ na poczatku, uzyli wigc tego znaku do
reprezentowania samogloski A. Fenicka litera /¢é zostata z kolei wykorzystana do
reprezentowania samogtoski E (e psilon, ,,e proste” lub ,,obnazone”), fenickie ‘ayin do
reprezentowania O (o0 mikron, ,,mate 0”), a yod do reprezentowania | (iota). W VI wieku,
prawdopodobnie najpierw w Milecie, wprowadzono dwa kolejne znaki dla odroznienia
dhugich samoglosek od krotkich E i O: H (eta), czyli dtuga gtoske /&/ i Q (0 mega, ,,0 duze”).
H (éta) wywodzi si¢ od fenickiego znaku fet, Q (0 mega) byto zas tworem oryginalnym,
powstatym prawdopodobnie z rozcigeia O (0 mikron). W czasach pdzniejszych dodano do
alfabetu liter¢ Y (y psilon, ,,y proste” lub ,,obnazone”) oraz trzy spotgtoski, niewystepujace w
jezyku fenickim: @ (fi), X (chi) i ¥ (psi).

Proces adaptacji pisma fenickiego przebiegal r6znie w roznych regionach Grecji i
zachowato si¢ wiele przyktadéw lokalnych odmian wczesnych liter (Kirchhoff 1887; Jeffery
1990). Wedle amerykanskiego starozytnika Rogera Woodarda (1997) grecki alfabet zostat
wynaleziony przez skrybow na Cyprze 1 dodart na zachdd do Grecji szlakiem kupieckim. By¢
moze. Z czasem glowna role zaczat odgrywac alfabet wschodnio-jonski. W roku 403-402
p.n.e., za archonta Euklidesa, alfabet ten zostat oficjalnie przyjety w Atenach, ale do tego

czasu dominowal juz powszechnie w pismach prywatnych i juz ok. roku 370 byt akceptowany



w calym greckim $wiecie. Przyjecie alfabetu jonskiego wptyneto zapewne na skutecznos$c
performansoéw pisma. Alfabet attycki byt mniej precyzyjny niz jonski, na przyktad symbolem
E oznaczano zaréwno ¢, jak i 7, a niekiedy tez &1 (Smyth 1963: 8-9).

Alfabet fonetyczny umozliwit oddzielenie skryby od autora, pisanie mogto si¢ odtad
odbywa¢ takze pod dyktando. Proces ten zostat zainicjowany juz w Ugarit. W domu
glownego kaptana Baala zachowaty si¢ tabliczki z inskrypcja odrdzniajaca wktad kaptana
Attanu-Purliani, ,,kompozytora”, od ,,wykonawcy”, niejakiego Ilimilku, zapewne skryby
(Hallo, Younger 1997: 273; Powell 2002: 105-108). Pismo zachodniosemickie byto pierwsza
proba systematycznego zapisu wylgcznie dzwiekow mowy. Mogto si¢ to oczywiscie odbywac
poprzez dyktowanie. Zapisu dokonywano jednak wcigz gldwnie z uzyciem spotglosek, jak
podczas stenografii — skryba kodowal mowg w wybrane znaki. Przeczytanie takiego tekstu
musiato by¢ poprzedzone rekonstrukcja oryginalnych wyrazow — dla utatwienia oddzielano
wiec poszczegdlne stowa kropkami lub pionowymi kreskami. W trakcie interpretacji tekstu
semickiego rozumienie poprzedzalo zatem wymowe, podobnie jak przy czytaniu hieroglifow.

Sytuacja zmienita si¢ diametralnie po wprowadzeniu do greckiego alfabetu liter
reprezentujacych samogtoski. Po kilku wczesnych eksperymentach Grecy zrezygnowali z
oddzielania wyrazow i ich napisy az do czas6w rzymskich miaty posta¢ ciggow duzych liter
(minuskuta zostata wynaleziona dopiero w Bizancjum, na poczatku IX wieku). Grecy czytali
inaczej niz Semici — identyfikowali dzwigki, a nie wyrazy (Powell 2002: 109). Tekst grecki, z
literami reprezentujacymi samogloski, byt petniejszym obrazem mowy niz tekst semicki.
Wymawianie na glos kolejnych liter pozwalato taki tekst tatwo zrozumie¢. Podzial na wyrazy
byl zbedny, bo w zZywej rozmowie nie mowi si¢ przeciez ,,wyrazami”, ale wiekszymi
fragmentami sensow. Kazda wypowiedz sktada si¢ z ciggow fal akustycznych. Szeregi
dhugich greckich liter stanowity forme¢ zapisu mowy analogiczng do spektrogramu. W
przypadku pisma greckiego wymowa poprzedzata i konstruowatla rozumienie!

Zmienit si¢ zatem zasadniczo performatywny wymiar tekstu. Z hieroglifami wigzaty
si¢ performanse szyfrowania i dekodowania, a z alfabetem spotgloskowym — performanse
stenografowania i rekonstrukcji. Greckie pismo fonetyczne zachowywato moweg o wiele
wierniej niz systemy wczesniejsze, a od czytelnika-performera wymuszato wrecz odegranie
tej mowy na zywo. Ktokolwiek chciat zrozumie¢ dlugie ciagi liter, musiat na gtos po kolei
recytowa¢ dzwieki reprezentowane przez poszczegolne znaki. Jesli hieroglify mogly by¢
pismem samo-sie-performujacym, to greckie napisy domagaty si¢ performera. Alfabet
fonetyczny zrewolucjonizowat kulturg inspirujac powstanie nowych rodzajow performansow

1 stymulujac pojawienie si¢ nowego performera, nazwanego aktorem.



Emergencja aktora

Zwiazek pomiedzy ortografig i fonologia, jak wczesniej wspomniatem, bywa skomplikowany.
Mowa co prawda historycznie poprzedzata pisownig, ale ortografia mogla z czasem wywierac
duzy wptyw na fonologi¢ jezyka (Levitt 1978). W przypadku antycznej Grecji pismo
fonetyczne umozliwito pojawienie si¢ nowego rodzaju performera. Archaiczny aojda zostat
zastagpiony rapsodem, a w niedalekiej przysztosci aktorem. Alfabet fonetyczny umozliwit
oddzielenie autora tekstu od pisarza i wykonawcy. Mogt sie narodzic¢ ,,poeta”, a takze ,,aktor”.

Przed Homerem poeci w Grecji byli piesniarzami, aojdami (gr. dordoi). Odyseja
zachowata opisy wystepow dwoch takich piesniarzy wraz z ich imionami: Demodokos (w
ksigdze 8) i Femios (w ksiedze 1). Spiewali eposy z towarzyszeniem formingi,
czterostrunowej liry. Ich popisy byly czgsciowo improwizowane na zywo, a czg$ciowo
przygotowywane podczas wezes$niejszych medytacji (West 2011: 4). W Iliadzie z kolei
wspomniany zostat tracki piesniarz Tamyris (2: 595-600), ktéry na swa zgube wyzwat na
muzyczny pojedynek Muzy — oslepity go, pozbawily daru $§piewu i sprawity, ze zapomniat jak
si¢ gra na lirze (Wilson 2009). Podczas pogrzebu Hektora aojdowie intonowali treny Zatobne,
a kobiety towarzyszyly im lamentacjami (lliada 24: 722).

Homer i Hezjod swoje performanse nazywaja $piewaniem (Qgr. deiderv; np. lliada 1: 1;
Teogonia 34), a swoje eposy piesnig (gr. dowon; np. Odyseja 24: 196-202; Prace i dni 1).
Autor pierwszej czeSci homeryckiego hymnu do Apollona okresla siebie ,,slepym
$piewakiem” (wersy 169-172). Co najmniej od czaséw Tukidydesa (3,104,5) wersy te
odnoszono do samego Homera (wigcej o tozsamosci ,,Homera” w: Graziosi 2002).

Status spoteczny aojdow byt zréznicowany (Latacz 1989: 45). Najlepsi wystepowali
na dworach najstawniejszych wiadcow, takich jak Agamemnon (Odyseja 3: 267-268),
Menelaos (Odyseja 4: 17), Alkinoos, krol Feakow (Demodokos) czy Odyseusz, krol Itaki
(Femios). Dziatali tez w archaicznej Grecji piesniarze wedrowni, nazwani w Odysei (17: 383)
,.rzemie§lnikami publicznymi” (gr. dnuioepyoi, démioergor), obok wrozbitoéw, uzdrowicieli i
ciesli. Prestiz tego zawodu musiat by¢ wysoki, skoro wszyscy $§piewacy przypisywali sobie
kontakty z Muzami i bogami olimpijskimi. Hezjod (Teogonia 94-103) w stawnym
autoportrecie obrazowo opowiada, ze cory Zeusa laty ,,stodka rose¢” na jego jezyk, by mogt
Spiewac ,,0 czynach ludzi dawniejszych i1 o bogach szczesliwych” (przet. J. Lanowski).
Aojdowie wystepowali zwykle po biesiadzie, taczac w swoich improwizowanych piesniach

opowiesci o mitycznych bogach i herosach z wydarzeniami i postaciami lokalnymi.



Performanse te konstruowaty 1 wzmacnialy wspdlng tozsamos$¢ archaicznych Grekéw
(Welcker 1865; Parry 1971; Lord 1960; Latacz 1989; Nagy 1996).

Slepy pie$niarz potrafil improwizowaé swoja opowies$é podczas kazdego performansu
od nowa. Nie uczyl si¢ swych kompozycji na pamig¢, ale je tworzyt w trakcie wystepu. Frazy
powtarzajace si¢ czesto w eposach Homera, a takze state metrum utatwialy komponowanie
(Lord 1995: 11). Formuty nadawaty trwato$¢ kulturze oralnej, zachowujgc imiona heroséw i
fundamenty mitéw. Nowa technologia pamigci — pismo alfabetowe — zrewolucjonizowata
jednak greckie performanse, wymuszajac uczenie si¢ catych piesni na pamiec i oddzielajac
kompozytora od performera. Kazdy mogt odtad udawac aojde (Powell 2002: 124).

Spisywanie eposu, dyktowanego przez ,,$lepego Spiewaka”, nie tyle zachowywato
piesn, co raczej wytwarzato jej nowa forme, przemieniajac niestabilny performans w stabilny
tekst. Grecki alfabet nie objawial tajnej natury mowy, ale byl raczej wyobrazeniem Grekow
na ten temat. Podziat na spoigtoski i samogtoski wymuszat identyfikowanie tych wiasnie
fonemow w zywej mowie. Przelomowe znaczenie dla powstania sztuki aktora miato
rozréznienie dtugich i krétkich spotgtosek. Byta to fundamentalna zasada mowy greckiej,
zastgpienie spotgloski diugiej krotka prowadzito zwykle do radykalnej zmiany znaczenia
wyrazu. Kwestie te mozna byto rozwigza¢ zapisujac ,,poprawng” wersje piesni na sktadanych
tablicach z drewna, pokrytych woskiem (por. lliada 6: 169), lub na zwierzecej skorze (por.
Herodot, Dzieje 5,58,3) — a po roku 600 p.n.e. takze na tanim papirusie z Egiptu (Burkert
1992: 30-33; West 1966: 48). Odtad uczac si¢ tekstu na pamie¢ mozna byto unikng¢ btedu.
Konsekwencja oddzielenia kompozytora od wykonawcy i zapisania eposéw byt zmierzch
sztuki aojdow, wiecznych improwizatorow. Wyksztalcito si¢ zapotrzebowanie na nowy rodzaj
performera, odtworce gotowego libretta — ,,aktora eposu” (Graziosi 2002: 38). Grecy nazwali
go rapsodem.

Stowo rapsod poswiadczone jest dopiero w zrodtach z V wieku p.n.e. Mozliwe sa
dwie genealogie tego terminu. Tradycja starozytna, kwestionowana dzi$ przez takich
uczonych jak Joachim Latacz, wywodzita stowo ,,rapsod” od pafidoc (rhabdos, ,laska”). Juz
w Teogonii (wers 30) Hezjod twierdzit, ze Muzy wreczyly mu oxijrzpov (sképtron, , berto”).
Poniewaz stowem tym okreslano rowniez ,,laske” krolow, kaptanow i postancow, wreczang
kazdemu, kto przemawial na zgromadzeniu wodzow (por. lliada 1: 245; 2: 279, 3: 218 etc.),
niektorzy antyczni komentatorzy, a za nimi wspotczesni, przyjmowali, ze Hezjod byt
rapsodem (Patzer 1993; West 1966: 163-164). W pdzniejszej literaturze przedstawiano
rapsodow z gatazka zwang pafidoc (np. Pindar, Oda istmijska 4: 38), a na wazach malowano

ich z lirg lub zwykla laska.



Hezjod cz¢sciej jednak, podobnie jak Homer, okreslat swoje performanse w
kategoriach wystepu aojdy, $piewaka. Dziatalno$¢ Homera i Hezjoda, datowana najwczesniej
na VIl wiek p.n.e. (Graziosi 2002: 90-124), pokrywa si¢ czasowo z wprowadzeniem do
Grecji alfabetu (o czym pisze W rozdziale nastepnym). Hipotezy wczesniejszego pojawienia
si¢ pisma, proponowane przez takich autorow, jak Joseph Naveh (1973) czy Martin Bernal
(1987, 1990), nie zostaty nigdy wystarczajaco udowodnione (Swiggers 1996). Homer i
Hezjod nalezeli prawdopodobnie do jednej z ostatnich generacji aojdow, ich nastepcy byli juz
rapsodami. Podczas performansow czeSciej uzywali laski niz liry.

Na amforze w British Museum (E270) malarz Kleofrades ukazat triumfujgcego
rapsoda na podium w himationie i wiencu. Platon potwierdzal w dialogu lon (530 D), Ze za
zwycigstwo w konkursie rapsodycznym performer mogl otrzymac ztoty wieniec. Rapsod na
wazie wybija laska metrum pierwszej potowy heksametru otwierajacego zaginiony poemat,
prawdopodobnie o Heraklesie. Z jego ust wyptywa cigg duzych liter:
HOAEIIOTENTYPIN®I (Qde mot é&v Topivor, ,,Jak niegdys w Tyrynsie...”). Postawa
rapsoda, dostojny wyglad i ubior, odrozniajg tego performera wyraznie od aojdy. Wystarczy
porowna¢ znakomite malowidto na wazie ze starsza o dwiescie lat niewielkg figurka z brazu
w Muzeum Archeologicznym w Heraklionie na Krecie (nr 2064). Muzyk z lirg to zapewne
aojda, ma lekko otwarte usta, co sugeruje Spiew.

Laska rapsoda byta zapewne postrzegana jako oznaka prestizu. Spiewak uzywat jej tez
prawdopodobnie do wyznaczania rytmu. Szwajcarski uczony André Sauge (2007: 90-96)
przypuszczat, ze ,,laska” mogta symbolizowac ,,regute”, do ktorej rapsod musiat si¢ stosowac.
Odkad eposy zostaly spisane 1 gramatycy ustalili, ze dtuga sylaba jest dwa razy dtuzsza od
krotkiej, warunki recytowania poezji zmienity si¢ fundamentalnie. Aojda mogt sobie
pozwoli¢ na improwizowane wariacje, zapewne takze metryczne, rapsod natomiast musiat
pilnowac¢ precyzyjnie zapisanych heksametrow. Pismo zmodyfikowato wymowg.

Wspotczesni uczeni czesciej wywodzili jednak stowo ,,rapsod” od czasownika parzerv
(rhaptein, ,,szy¢”) i rzeczownika o7 (6ide, ,,piesn”), sugerujac sie stawnym poczatkiem Ody
nemejskiej (2: 1-2) Pindara. Rapsod, wedle tej etymologii, ,,szyt piesni” z dostgpnego
materiatu (Risch 1974: §71a; Patzer 1952). Pindar wyrazit si¢ jednak wieloznacznie. Nazwat
,,Synow Homera” $piewakami ,,zszywajacymi epe” (poxrdv éxéwv). OWO epe uczeni
rozumieli réznie: jako ,,piesni epickie” (Nagy 1996A: 61-69; 1996: 89), ,,epizody” (Burgess
2004: 5), ,,stowa” (Graziosi 2002: 32 i 208) lub ,,wersy (Patzer 1952, Ford 1988, Collins 2001
i Jensen 2011: 146).



Dunska uczona Minna Skafte Jensen (2011: 145-178) zwrdcita tez uwage na
ambiwalentne uzywanie terminu ,,rapsod” przez starozytnych, argumentujac na tej podstawie,
ze stowa ,,rapsod” i ,,a0jda” to synonimy. Platon rzeczywiscie opisuje wystepy tytutowego
rapsoda w dialogu lon dwukrotnie z pomoca czasownika ,,$piewac” (532b, 536b: aidein) i raz
rzeczownika ,,piesn” (536b: melos), a sam Ion, wychwalajac swe kompetencje, podkresla, ze
potrafi ,,dobrze upigkszy¢” Homera. Owo ,,upickszanie” wcale jednak nie musi oznaczagé, iz
Ion zmieniat teksty eposow i improwizowat wiasne stowa. Moim zdaniem Ion ,,upigkszatl”
Homera performansem, udajac skutecznie ,,a0jd¢”, a tym samym nabywajgc prawa do
nazywania siebie ,,$piewakiem”. Rapsod nie tylko wcielal si¢ w postaci z eposow, lecz takze
w legendarnego aojdg, nazwanie jego performansu ,,$piewaniem” czy ,,pie$nig” mogto by¢
najprostszym sposobem nobilitowania najwybitniejszego rapsoda. Nawet Jensen nie jest w
stanie zaprzeczy¢, ze techniki performatywne aojdy i rapsoda byly odmienne, tego drugiego
nigdy nie przedstawiano na malowidtach czy rzezbach z lirg czy jakimkolwiek innym
instrumentem.

Komentatorzy od dawna przeciwstawiali odtworczego rapsoda, ktory musiat dobrze
zapamigtac obce piesni, tworczemu aojdzie, wykonujacemu gtownie wlasne kompozycje
(Else 1957; Tarditi 1968: 144). Zte zdanie o rapsodach miewali zresztg juz starozytni. lon,
tytutowy bohater dialogu Platona, byt pyszatkowatym idiotg, a w Uczcie Ksenofonta Sokrates
stwierdzat wprost, ze nie byto glupszego ,,plemienia” niz rapsodzi (3,6). Wiele zachowanych
swiadectw potwierdza jednak wysoki prestiz tych performeréw. Od VII wieku p.n.e. wielkg
popularnoscia cieszyly si¢ zawody rapsodow w recytowaniu eposow Homera. W drugiej
potowie VI wieku taka konkurencja zostata wtaczona do najwazniejszego swieta Aten,
Panatenajow (West 2000: 29; Burkert 2001).

Wykonywanie eposéw Homera na Zywo z pewno$cig inspirowato rapsodow do
performanséw zapowiadajacych sztuke aktora. W lliadzie czy Odysei wyraznie wyodrgbnione
zostalty monologi postaci, umozliwiajgc performerowi wcielanie si¢ w kolejne osoby, by¢
moze modelujgc nieco glos i modyfikujac pozycje ciata. Platonski lon (535d-e) poswiadczat
emocjonalny charakter recytacji. Wystarczyto natozy¢ maske¢ na gtowe wykonawcy, by mogt
si¢ narodzi¢ grecki aktor. Jedng z konsekwencji zaadaptowania w archaicznej Grecji alfabetu
fonetycznego byty narodziny sztuki teatru w epoce klasycznej. Starozytni autorzy dostrzegali
podobienstwa pomigdzy rapsodem i aktorem (np. Platon, lon 532d, 536a; Paristwo 395g;
Arystoteles, Retoryka 1403°23).



Reasumujac

Grecki alfabet nie tylko zainspirowat Eurypidesa i innych poetow do komponowania dhugich
dramatow o ztozonych strukturach metrycznych i fabularnych, ale tez umozliwit im nauczenie
kilkunastu os6b wykonywania tych tekstow, razem z tancami i $piewem, podczas
performansu. Przede wszystkim jednak alfabet pobudzit gwattowny rozwdj sztuki performera
— kazdy praktycznie mogt udawacé aojde — i wptynatl na pojawienie si¢ nowych wykonawcow
performansdéw publicznych: rapsodow i aktorow. Pismo wymusito tym samym narodziny
koncepcji ,,poety”, osoby roznej od wykonawcy i pisarza. W kulturze oralnej nikt nie pytat o
nazwisko poety, bo kazdego improwizujacego pie$niarza w sposob naturalny utozsamiano ze
$piewanym przez niego utworem. Piesni aojdoéw rodzity si¢ w trakcie performansu i umieraty
wraz z zakonczeniem performansu. Mogty by¢ przechowywane w pamigci wspolnoty dopoki
zyli wcigz ludzie, ktérzy je pamigtali. Potem gingty bezpowrotnie.

Najstarsze §wiadectwa zapisane greckim alfabetem to teksty w metrum heksametrow.
Czy Grecy wynalezli pismo dla uwieczniania piesni? Piesn stanowila tylko jeden z elementow
antycznego performansu. Towarzyszyta zwykle tancowi. Performer grecki, jak paleolityczny
biegacz, byt przede wszystkim tancerzem. Kolejnym zroédiem teatru, historycznie

wczesniejszym od wynalezienia pisma i budowli, lecz udokumentowanym p6zniej, byt taniec.



